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Jak przedstawia sie kondycja finansowa teatru?
Jakie kroki podejmuje teatr, by poprawi¢ swoja sytuacje

ekonomiczna?

Jakie sa plany teatru na najblizszy sezon?
Z prosba o odpowiedz na powyzsze pytania zwrociliSmy sie
do kilkunastu dyrektorow i kierownikow artystycznych teatrow lalek.
SadziliSmy, ze w trudnej sytuacji, w jakiej znalazta sie nasza
kultura, dobrze jest wymieni¢ doswiadczenia, zobaczy¢ jak radza
sobie koledzy. OtrzymaliSmy osiem wypowiedzi.

NA ROZDROZU

Alicja
Chodyniecka-
-Kuberska

sezonie 90/91 nadal nie posia-

W damy wtasnej sali widowiskowej.
Oczekujemy na przydzielenie nowego
obiektu i stoimy przed koniecznoscig
jego remontu i adaptacji.

Sytuacja finansowa nie jest rozna,
jak podejrzewam, od sytuacji w innych
placowkach teatrainych. "W kazdym
badz razie mamy zapewnione $rodki fi-
nansowe na prowadzenie dziatalnosci
do konca br., chociaz sytuacja jest
,napieta”. Perspektywy teatru w sferze
finansowej i podlegtosci formalnej —
czyli zmiany, ktére nas czekajg nie-
uchronnie — nie sg do konca jasne.
I chyba nikt dokfadnie nie wie jak ta
sprawa bedzie wyglgdata w przysztosci,
jak wptyng one na sposédb istnienia tea-
tru.

Mimo tych niepewnosci staramy sie
pracowa¢ normalnie. Zaangazowatam
do zespotu kilku absolwentéw szkoty
biatostockie] — zespdt aktorski liczy
obecnie 14 0sob.

Sezon 90/91 chcieliby$my wypetnié
5 premierami, starajgc sie o rezyserow
mtodych jak i doswiadczonych. Zapro-
siliSsmy do wspotpracy rezyserow:
W. Olejnika z Faustem, W. Tomaszew-
skg z Kiedy zakwitnie Margarytka Mo-
skowej, T. Jaworskiego z Rycerzami
kréla Artura Sleszynskiego i Juszczyn-
skiego, A. Gizewskg z Opowie$ciami
Z ulicy Brocka Gripariego. Ja sama re-
zyseruje Trzewiczki szczescia Hertza.

Konstruujgc program myslimy o naj-
miodszych i miodziezy licealnej.

Za bardzo wazne uwazam stworze-
nie z teatru dla dzieci placoéwki prezen-
tujgcej nie tylko spektakle teatralne ale
bedacej takze miejscem spotkania dziec-
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ka ze sztuka.

W zamierzonym Centrum Sztuki dla
Dziecka widziatabym sposéb na propa-
gowanie sztuki skierowanej ku dziecku.
Tworcy — scenografowie, plastycy,
filmowcy, autorzy ksigzek i wydawcy
prezentowaliby swoje prace, otwierali-
by wystawy — prezentowali sig wtasnie
z mysla o odbiorcy: dziecku.

Chciatabym aby dziecko w Olszty-
nie (takze spoza) miato swoje miejsce,
gdzie mogtoby sie spotka¢ ze sztukag
bliskg mu i tworzong dia niego. Miatoby
tez szanse na wyrazenie sie poprzez
swojg twodrczosS¢ plastyczng, poprzez
udziat w akcjach teatralnych.

Mam nadzieje, ze uda mi sie ten
pomyst zrealizowaé. Moze to byc¢ tez
dodatkowe uzasadnienie istnienia tea-
tru dla dzieci w niedalekiej, byé moze
trudnej, przysztosci.

Czekam wiec na ustablilizowanie sy-
tuacji lokalowej teatru.

Olsztyn 28.09.1990 r.

Marek B.
Chodaczynski

yrektorem Naczelnym i Artystycz-
nym PTL ,Fraszka” jestem od dnia
1 lipca 1990 r.

W zwigzku z powyzszym moja oce-
na (a przeciez ,kondycja artystyczna”
teatru to rzecz zahaczajgca o oceng)
moze by¢ niepetna badz nieobiektywna.

Po zapoznaniu si¢ z dotychczaso-
wym repertuarem Teatru, biorgc pod
uwage: poziom artystyczny, mozliwosci
obsady, niedopetnione formalnosci od
strony praw autorskich — uznatem, ze
jedyng sztuka, jaka mozemy grac
w sierpniu jest Krélewna Sniezka w re-
zyserii W. Owczarzaka.

Na marginesie — sztuka eksploato-
wana juz trzeci sezon.

W sierpniu 1990 r. ilo$¢ przedsta-
wien Sniezki w historii teatru ,Fraszka”
przekroczyta 350.

Kondycja finansowa, czyli dotacja,
obecnie (wrzesien): 450 min. rocznie.

Plany finansowe — ba, pobozne zy-
czenia — zwigkszenie dotacji przynajm-
niej czterokrotnie.

Plany artystyczne — czyli przewi-
dywany repertuar:

1. J. Wilkowski — Tymoteusz Rymcim-
ci i Tymoteusz wsrod ptakow;

2. L. de Neuville — Dramat niemozli-
wy (przeniesienie dyplomu aktor-
skiego PWST-Biatystok z kwietnia
br. — czes$¢ aktorow — goscinnie);

3. Molier — Lekarz mimo woli,

4. Powtorka Wesela na podst. St. Wys-
pianskiego Wesela (mata forma);

5. T. Jansson — Pamietniki tatusia
Muminka;
6. Spektakl na podstawie rysunkéw

i opwiadan T. Topora, Toporland,

(mata forma, przeniesienie PWST-

-Biatystok, grane niegdys$ przez gru-

pe nieformalng ,,3/3 and CQ”")

7. L. Kotakowski — Rozmowy z diab-
fem (tytut roboczy).

Tyle, jesli chodzi o repertuar. Oczy-
wiscie, nie wiadomo czy czasu starczy,
zwazywszy, ze ewentualng che¢ wspot-
pracy wyrazili, czy raczej propozycje
wspotpracy obiecali rozpatrzyé, Pani
Alicja Chodyniecka-Kuberska i Pano-
wie Piotr Tomaszuk i Wojciech Szela-
chowski.

Oprocz tego kazdy z moich aktorow
ma obowigzek zgtoszenia jednej pro-
pozycji w sezonie i ewentualnie zreali-
zowanie jej.

Chetnie takze widzimy wszystkich,
dla ktorych jezykiem teatru najwtasciw-
szym jest lalka bgdz inna forma anima-
cyjna.

Nie do$é na tym — jestedmy w trak-
cie finalizowania przyjmowania na fono
naszego Teatru nieformalnego Teatru
Ruchu ,AKT”, czyli stworzenie sceny
pantomimy przy Teatrze Lalek ,Frasz-
ka". Zamiarem naszym, moze tylko ma-



rzeniem, jest stworzenie (roboczo to
nazwe) Osrodka Sztuki Animacji,
a wiec takiego miejsca na naszej tea-
tralnej mapie, w ktorym mozna bedzie
zetkng¢ sie z wszelkimi formami sztuki
kreowanej jezykiem animacii.

I to wszystko: poki co bez statej sie-
dziby, bez sali prob, nawet bez miejsca
na biuro. Pracownie trzymajg si¢ jesz-
cze w wynajmowanych piwnicach.

Warszawa 28.09.1990 r.

Grzegorz
Kwiecinski

becna sytuacja ekonomiczna kraju

okresla w sposob jednoznaczny
mozliwosci teatru — instytucji w jej do-
tychczasowej formie, zmusza do szu-
kania nowych drog i nowych sposobow
dziatania. Bardzo wolno i ze zdziwie-
niem odkrywamy prawdy najprostsze
i oczywiste. Potrzebna bedzie pewnie
jeszcze dtuga kwarantanna po chronicz-
nej czerwonce. By¢ moze dopiero za
kilkadziesigt lat bedziemy mogli by¢
zwyczajni.

Poki co mamy administracje bez
pieniedzy, desperacko miotajgcg sie
w sprzecznych decyzjach i propozy-
cjach oraz nada! dwadziescia kilka pla-
cdéwek muzealnych, podajgcych sie za
teatry lalek, skazanych lub skazujgcych
sie na marng wegetacje i tak zwane
przetrwanie. Mamy réwniez Rade Ko-
misarzy Lalkowych do spraw Reformy
Teatru Lalek powotang przez Minister-
stwo Kultury i Sztuki, ktérej to Rady
cztonkowie upanstwowili (ktory to juz
raz?) swoje teatry. Swoja droga zadzi-
wiajaca jest odpornos¢ instytucji Rady
na historyczne przemiany. Czasy sie
zmieniajg a Rada Komisarzy Lalkowych
trwa, jest niemal taka sama jak kilka lat
temu i w swoim sktadzie, oprécz nie-
watpliwych autorytetow, ma nawet jed-
nego bytego cztonka bytej KC.

Pora wiec chyba wyjs¢ na ulice,
przewietrzy¢ teatry, pootwiera¢ okna
i wygoni¢ wszystkie szczury.

Witasnie takg droge zaproponowa-
tem zespotowi teatru ,Pinokio”.

Do konca roku planujemy co naj-
mniej trzy premiery. Pierwsza bedzie
musical dla dzieci oparty na tekstach
Marii Kownackiej, grany w nowej sie-
dzibie teatru przy ulicy A. Struga 90.
Kolejna premiera to przedstawienie,
przeznaczone do wystawianie na uli-
cach, oparte na folklorze todzi oraz na
Balladach i romansach Mickiewicza.
W koncu roku chcemy zaprezentowaé
naszej publicznosci Pastoratke Schille-
ra — zrealizujemy ja w remontowanej
obecnie starej siedzibie teatru przy uli-
cy Kopernika 16. Tam tez goscinnie
grane beda przedstawienia premierowe
Teatru ,,77”, z ktoérym podejmujemy sta-
ta wspotprace. Wspodlnie z tym teatrem
realizujemy miedzynarodowy projekt
Droga do Delf. Dodatkowo plany reper-
tuarowe uzupetnig autorskie spektakle

Krzysztofa Zygmy (absolwenta PWST
w Biatymstoku) z mozliwoscig grania
w zasadzie w kazdych warunkach. Za-
mierzamy na ulicach todzi prowadzi¢
dziatania parateatralne potfgczone ze
sprzedazg biietobw na przedstawienia.
Powotalismy dzieciece Studio Teatral-
ne, w ktérym chcemy bawié sie w ro-
dzaj teatru uczestnictwa. Moze w przy-
sztosci powstanie z udziatem dziecia-
kéw Historia porzuconej Lalki?. Na za-
sadzie pewnego rodzaju proby i ekspe-
rymentu otworzyliSmy specjalistyczng
wypozyczalnie kaset video tylko z fil-
mami dla dzieci. Jestem przeciwny
czynieniu z teatru miejsca handlu, ale
nie zgodze sie takze na to, aby budy-
nek teatru byt otwarty dla publicznosci
tylko w czasie przedstawienia. W po-
czatkach listopada organizujemy spot-
kania teatrow nieinstytucjonalnych z kra-
juize swiata. Do udziatu w przegladzie
zgiosito sie juz kilkanascie zespotow,
w tym ani jedna grupa wywodzgca sie
z teatru-instytucji.

Dodatkowo wynajeliSmy czes¢ bu-
dynkow starej siedziby (pracownie oraz
pomieszczenia administracji) prywatnej
firmie. Czynsz przeznaczamy na optate
zobowigzan w nowej siedzibie. Probu-
jemy takze szukac¢ sponsoréow, myslimy
o powotaniu fundacji.

Program nakreslony powyzej jest
oczywiscie projektem, w przewazajgcej
jednak czesci stat sie juz rzeczywisto$-
cig. W przyszto$ci mamy nadzieje na
prawdziwe i szybkie zmiany. Oczeku-
jemy takze nadejscia ,przyspieszenia”.

£.6dz 30.08.1990 r.

Wojciech
Kobrzynski

ytanie Pani o przyszte losy teatru
w Polsce nalezatoby raczej skiero-
wac do wroézki, gdyz na dzien dzisiejszy
brak jakichkolwiek konkretéw, ktore by
pozwolity widzie¢ przysztos¢ w ksztat-
tach bardziej realnych. Jedno mozna
bez watpienia powiedziec¢, ze teatr jako
zjawisko kulturowe z pewnoscig nie
przestanie istnie¢, co najwyzej wyjdzie
na ulice, place, bedzie krgzy¢ po obrze-
zach sztuki i przetrwa trudne czasy tak
jak przetrwat przez tysiaclecia. Bo za-
wsze bedzie istnie¢ cztowiek, ktéry ten
sposdb oddziatywania na rzeczywisto$é
uznaje za swoj — najwtasciwszy.
Pytanie Pani jednak tyczy instytu-
cjonainej formy teatru i tu wiasnie od-
sytam do wrézb. Kazdy obywatel na-
szego kraju zapytany o to czy teatr jest
nam potrzebny odpowiada bez wahania
twierdzaco. Tylko nie wiadomo czy nas
bedzie na to sta¢. A jesli bedzie nas
stac to na ile i na jakie teatry. Od-
powiedz tez niby prosta, ze na mniej
i na lepsze. Proste ale zrobi¢ trudno.
Wszyscy wiemy, ze dopoki nie zostang
wytworzone stabilne mechanizmy roz-
nych form sponsorowania dziatalnosci
kulturalnej dopoty sztuka bedzie kula-

Zawod lalkarz

wa. | prosze nie zarzucaé nam biernos-
ci, przeciez wszyscy, jak Polska dtuga
i szeroka, modlimy sie gorgco aby byto
lepiej. | wymodlilismy. Wiemy juz, ze
nastepny rok przezyjemy. W przerwie
miedzy modtami kazdy szef teatru
przemysliwuje jakby zachowac status
quo ale s3 to plany $cisle tajne i prosze
pozwoli¢, ze ja takze zachowam swoje
w tajemnicy. Rgbka tajemnicy uchyle,
zatrudnie wrozke na pdét etatu, jak be-
dzie gorzej zatrudnie na caty etat. Na
razie teatr dziata jakby nic sie nie dziato.

Prosze wybaczy¢ zarty ale jakos
musimy poprawi¢ sobie samopoczucie.

Pyta Pani o szkote.

Sprawa jest duzo powazniejsza niz
w teatrze. O ile bowiem teatr, czy ziy,
czy dobry, nie szkodzi nikomu, o tyle
szkota jesli wyposazy absolwenta w zte
narzedzia, to krzywdzi go na cate zycie.
Przez wiele lat zadawalismy sobie pyta-
nie: ,dla jakiego modelu teatru mamy
ksztatci¢ naszych studentow?”.

Dzisiaj nie wiemy jaki bedzie teatr
za kilka lat. Szkota wigc musi stac sie
terenem poszukiwan takiego modelu,
lub wielu modeli, z ktérymi kazdy in-
dywidualnie bedzie chciat sie utozsa-
mi¢. Jedno wiemy na pewno, nie kazdy
bedzie chciat ztagczyé swoje losy z tea-
trem-instytucja. Program nasz bedzie
wiec przeksztatcat sie w takim kierunku
aby przygotowac¢ mtodych lalkarzy do
samodzielnego dziatania.

Biatystok, 27.09.1990 r.

Piotr
Tomaszewski

wazam, ze kondycja ,Miniatury”

i finansowa, i artystyczna jest do-
bra. Otrzymali$my wystarczajgcg dota-
cje, by zrealizowac nasze plany reper-
tuarowe. W tym sezonie planujemy pie¢
premier — cztery dla dzieci i jedno
przedstawienie dla dorostych. Zacz-
niemy od polskiej prapremiery Turlaj-
groszka. Razem z Tadeuszem Stobo-
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dziankiem napisaliSmy nowy tekst, kto-
ry bede rezyserowat. Dalej, Stobodzia-
nek przygotuje Czerwonego Kapturka,
ja — Kubusia Puchatka, za$ Adriana
Nora Pizzino brazylijskg sztuke, Jasko-
teczka. Nie zdecydowalismy jeszcze co
pokazemy dorostej widowni.
20.09.1990 r.

Stanistaw
Ochmanski

Bez fatszywej skromnosci uznaje-
my, ze kondycja artystyczna Teatru jest
dorbra. Sezon 1989/1990 przyniost:
— 5 premier
— Pierwsze nagrody na Festiwalu
Opolskim za spektakl Co z tego wy-
roénie dla rezysera, scenografa i troj-
ki aktorow.

— Bardzo pochlebne opinie krytyki za
spektak!i Tryptyk staropolski prezento-
wany w Opolu- poza konkursem.

— Udziat (na zaproszenie organizato-
row) w siedmiu festiwalach miedzyna-
rodowych, w tym dwbéch w USA,
Austrii, ZSRR, Iranie i na Wegrzech.
Wszedzie z dobrym efektem.

— Dobra frekwencje: 55.796 widzow,
302 przedstawienia.

— Zespot aktorski Teatru liczy 20 dy-
plomowanych aktorow. Gwarantuje to
w petni profesjonalne realizowanie za-
dan artystycznych Teatru.

Plany artystyczne na sezon 1990/
1991: 6 premier, w tym 4 prapremiery.

Kondycja finansowa Teatru jest mier-
na. Mozemy dziata¢ maksymalnie
oszczedzajac materiaty, ptacgc niskie
honoraria. Srednia ptaca w sierpniu
1990 — 700 tys. zt.

Perspektywa finansowa: wobec wzro-
stu kosztow mozemy utrzymac sie na
dotychczasowym poziomie przy pod-
wojonej dotacji, tj. okoto 3 mid. zf.

Nie sadzimy aby zmiany polityczne
miaty wptyw na realizowany ksztaft
artystyczny Teatru. Natomiast nieko-
rzystne dla kultury zmiany ekonomicz-
ne moga nas znie$¢ z powierzchni. Nie
mozemy liczyé na wptywy i sponsorow.
Whnioski: Ufamy w Pana Boga...

todz 25.10.1990

Janusz Ryl-
-KrystianowsKi
zisiejsza sytuacja teatru nie wydaje

D sie by¢ szczegodinie odmienna od
tej, do ktorej dotad przywyklismy. Za-
powiadane poczatkowo sensowne zmia-
ny organizacyjne (m.in. likwidacja cze$-
ci teatréw, radykalne zmiany przepi-
sOw) rozptynety sie¢ w atmosferze obaw,
niecheci i potraktowane zostaty jako za-
mach na istniejgce przywileje oraz
z trudem niegdys$ wywalczony stan po-
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siadania. Zatem reforme wfasciwg —
przez mniejszo$é postulowang — odto-
Zono na czas pozniejszy a zastgpiono
ja tzw. ,kategoryzacjg” teatrow, zapew-
niajgc jednocze$nie zainteresowanych,
ze nikomu ,krzywda” staé sie nie moze
i $rodki finansowe na dziatalnos¢ na
rok nastepny bedg zapewnione.

Ta artykutowana niemal powszech-
nie obawa przed ,innoscig” jest w duzej
mierze ,,zastugg” dotychczasowego sy-
stemu, skutecznie pozbawiajacego lu-
dzi potrzeby zycia inicjatywnego, ocho-
ty do podejmowania ryzyka i wzmo-
zonej aktywnosci na rzecz kiepsko opta-
canego lecz w miare bezpiecznego
i statego zroédta dochodu.

Dalej wigc beda funkcjonowacé tea-
try bez klarownych programow artystycz-
nych, bez lideréw o silnej osobowosci
tworczej, skupiajacych wokdt siebie
i konsolidujgcych zespoty artystyczne.

Dalej wiec dziata¢ beda rozrosniete
administracyjnie ponad miare instytu-
cje, postugujgce sie skomplikowanymi
i niespéjnymi przepisami ksiegowymi,
obarczone nadmierng sprawozdawczos-
cia, z archaicznym ukfadem zbiorowym
o skostniatych przyzwyczajeniach i nie-
dzisiejszych nawykach.

Mimo zatem wyraznie widocznej
zmiany stosunkow politycznych w na-
szym kraju, teatréw (a takze i innych
sfer zycia) nie dotknety wyraziste, od-
czuwalne a przeciez oczekiwane zmia-
ny.

Nie sadze jednak zeby taka sytuacja
mogta trwaé¢ niezmiennie w dtuzszej
perspektywie czasowej. Ubogie wcigz
jeszcze panstwo nie bedzie w stanie
pokrywac potrzeb finansowych teatréw
w ich obecnym ksztatcie. Wymusi to
koniecznosé zmian strukturalnych i or-
ganizacyjnych. Wyzwoli takze niezbed-
ng inicjatywe w poszukiwaniu srodkow
na realizacje artystycznych zamierzen,
nie tylko ze strony panstwa.

By¢ moze odejdzie sie od modelu
L2upowszechnieniowego” teatru (orga-
nizowane napedzanie widzow) a sam
teatr stanie sie sztukg elitarng, sztuka
dla nielicznych ale doceniajgcych jego
wartosci.

By¢ moze da to szanse powrotu do
intymnego kontaktu na styku aktor-widz
a teatr poszukiwaé bedzie wreszcie na-
prawde interesujgcego publicznosé re-
pertuaru.

By¢ moze, ze ten nowy repertuar
bedzie zmuszat ,dawce” i ,biorce” do
statej rewizji swojego sumienia i syste-
mu wartosci.

By¢ moze proces ten odbywat si¢
bedzie bez wielkich i kosztownych in-
scenizacji, w zaciszu kameralnych sal.

By¢ moze da to teatrowi niepowta-
rzalng szanse odwazniejszego niz do-
tad pozyskiwania widza mtodziezowe-
go i dorostego poprzez ciekawszg niz
w ,dramacie” ofertg bogatej problema-
tyki a takze interesujgcych i ciagle
powszechnie mato znanych niezwyk-

Nie jestem
zadowolony

Z Markiem Waszkielem

rozmawia Teresa Ogrodzienska

Od naszej ostatniej rozmowy upty-
nefo osiem miesiecy. W tym czasie dwa
posuniecia Ministerstwa Kultury i Sztu-
ki zbulwersowaly lalkarskie $rodowi-
sko: plan objecia dotacjg panstwowa
jedynie wybranych teatréw lalkowych
oraz powotanie, a raczej skiad, Rady
Teatru Lalek przy Departamencie Tea-
tru i Estrady MKiS. Zacznijmy od prob-
lemu pierwszego — jaka byta geneza
projektu podziatu teatréw na panstwo-
we i samorzadowe?

Dwa powody byty najwazniejsze:
niesatysfakcjonujgcy (w ostatnich la-
tach nawet samego $rodowiska) po-
ziom artystyczny teatréow lalek oraz
realne (i przewidywane), znacznie ogra-
niczone, mozliwosci finansowe. Skoro

nie sta¢é nas na utrzymanie, na odpo-
wiednim poziomie, wszystkich teatréw
— trzeba dokonaé wyboru. W dyskusiji
na temat kryteribw wyboru pojawit sie
nawet postulat by utworzyé¢ tylko jeden
teatr panstwowy. Pomyst ten — i stusz-
nie — odrzucono. Wytoniono 5 teatrow,
ktorych poziom i osiggniecia w ostat-
nim czasie byly niekwestionowane.
Mozesz wymieni¢ te teatry?
Biatystok, Gdansk, tédz (Arlekin),
Poznan, Wroctaw. Brano tez pod uwa-
ge stan zespotow artystycznych, ich
range oraz zaplecze techniczne teatrow
(budynki, wyposazenie). Do tej listy
pieciu teatréw dotaczono dwa: Gro-
teske i Lalke — teatry z wielu tradycja-
mi, stojgce przed szansg okreslenia



tych form i SrodkOw ekspresji scenicz-
nej, wiasciwych naszemu gatunkowi.

By¢ moze...

Nikt nie obiecywat nam, ze bedzie
tatwo i spokojnie. Tak to juz jest, ze
chociaz oczekujemy zmian i wiemy, ze
sg one konieczne, nie potrafimy wyz-
by¢ sig obaw przed ich nieuchronnos$-
cig. Warto zatem przypomnieé, ze
w dziejach Swiatowej sztuki teatru od-
notowaliSmy wiele kryzysow a jednak
teatr przetrwat. Zmieniaty si¢ tylko —
by sprosta¢ nadchodzgcym czasom —
jego formy dziatania.

Poznan 20.09.1990 r.

Jerzy
Zitzman

godnie z decyzjg MKIS teatr ,Ba-

nialuka” ma mie¢ od 1991 roku sta-
tus teatru miejskiego. Podporzgdkowa-
nie Teatru samorzadowi lokalnemu bu-
dzi obawy co do dalszej dziatalnosci
artystycznej ,Banialuki’. Wynikajg one
z wielu powodow, wséroéd ktorych jed-
nym z powazniejszych jest spory defi-
cyt w budzecie miasta. Zachodzi uza-
sadniona obawa, ze w przypadku braku
srodkow, oszczednosci — jak to juz
bywato — dotkng przede wszystkim

kulture. ,Banialuka” czesto gra w tere-
nie, nie tylko w wojewddztwie bielskim
(w roku 1989 na 450 widowisk — 257
odbyto sie poza siedzibg). Miasto z pew-
noscia nie bedzie zainteresowane przed-
stawieniami dla ,,obcego” widza, teatr
nie bedzie chciat zrezygnowac ze swo-
ich widzow, ktorych przez 40 lat regu-
larnie odwiedzat. Samorzad miejski za-
pewne nie znajdzie tez uznania dla za-
granicznych wyjazdéw Teatru, bo ani
udziat w festiwalach, ani tournee nie
beda — z prespektywy urzedu — przed-
siewzigciami niezbednymi dla funkcjo-
nowania teatru. W przypadku ,,Banialu-
ki”, organizatora Miedzynarodowego
Festiwalu Teatrow Lalek, otwarcie na
$wiat ma przede wszystkim prestizowe
znaczenie, choc i inne wzgledy sg waz-
ne. W biezagcym roku Teatr goscit za
granicg osmiokrotnie, a tournee zespo-
tu po Francji przyniosto Teatrowi do-
datkowe $rodki, ktére podreperowaty
szczupty teatralny budzet. Zagraniczne
wyjazdy, udziat w festiwalach przyno-
szg zespotowi ponadto wiele satysfakciji
artystycznych i sg dla aktoréw swego
rodzaju rekompensatg za bardzo niskie
ptace, znacznie odbiegajace od $red-
niej krajowej.

W tym roku ,Banialuka” pracowata
niemal przez cate wakacje. Lipiec byt
normalnym miesigcem pracy — gralis-
my dla kolonii i dzieci spedzajgcych
wakacje w miescie. Ponadto byt to ok-
res wyjazdéw na miedzynarodowe festi-

wale lalkowe. W lipcu bylismy w Tehe-
ranie (lran) i w Arnhem (Holandia),
w sierpniu w Jerozolimie (lzrael). We
wrzesniu odwiedziliSsmy Czechostowa-
cie (Dni Solidarmoéci Polsko-Czechosiowackie),
wkrotce wyjedziemy do Warny (,Ztoty
Delfin”), do Arras i do Ostrawy.

Do konca 1990 roku ,Banialuka”
zamierza przygotowac trzy premiery.
lch realizacja bedzie mozliwa dzigki
dodatkowym s$rodkom, ktére otrzyma-
liSmy oraz dzigki pienigdzom zarobio-
nym przez zespo6t w czasie zagranicz-
nego tournee.

Jasnym punktem w dziatainosci arty-
stycznej Teatru jest zapewnienie, ktore
otrzymali$my z MKiS o utrzymaniu do-
tacji na Migdzynarodowy Festiwal Tea-
trow Lalek w 1992 roku.

Kondycja ekonomiczno-finansowa
Teatru nie jest najlepsza. Ptace wyraz-
nie odbiegaja od innych (nawet w po-
rownaniu z teatrami lalkowymi). Teatr
podejmuje usilne starania, by zblizy¢
sie do Sredniej krajowej, przy czym
przeszkode stanowi nie tylko brak
srodkéw ale tez grozba podatku od
ponadnormatywnego wynagrodzenia.
W przypadku ,Banialuki” niskie ptace
zespotu sg tym bardziej dotkliwe, ze
aktorzy w zasadzie nie majg zadnych
mozliwosci dodatkowych zarobkow,
tak jak to ma miejsce w wigkszych mia-
stach.

15 wrzesien 1990 r.

wtasnego profilu i przede wszystkim
usytuowane w dwéch gtéwnych osrod-
kach kulturalnych Polski.

Zgodnie z opracowang jednoczes$-
nie ustawg o dziatalnosci kulturalnej
(ustawa, ktora w dalszym ciggu nie ma
ksztaftu ostatecznego), teatry te mia-
ty by¢ w przysztosci zarejestrowane
w MKiS i mie¢ status panstwowy.
W konsekwencji takze wyzsze dotacje,
ktore pozwolityby im rozwina¢ petniej-
szg dziatalnosc. Ale teatry te znalaztyby
sie takze pod zdecydowanie wigksza
kontrolg. Bo dzisiaj wzbudza wiele kon-
trowersji sytuacja, w ktorej pieniadze
ptynace do teatréw nie sg kontrolowa-
ne. Nie ma zadnego mechanizmu, ktory
pozwolitby na przyktad po sezonie po-
wiedzie¢: otrzymaliscie pienigdze i zmar-
nowaliscie je.

Pozostate teatry miaty zagwaran-
towane dotacje na poziomie dotych-
czasowym do korica roku 1991. Do te-
go czasu miaty by¢ przeprowadzone
indywidualne pertraktacje pomiedzy
teatrami, samorzagdem danego miasta
i MKiS, co do okreslenia (znalezienia)
najlepszego sposobu finansowania tea-
trow w przysztosci.

Ogtoszenie zamiaru zréznicowania
statusu teatréow lalek spowodowato zja-
wisko pozytywne. Przynajmniej w nie-
ktérych miejscach zaczeto myslec¢ jak
znalez¢ sig w nowej sytuacji, gdzie
szukaé srodkow finansowych, jak zmie-
ni¢ profil teatru i strukture organizacyj-
ng. W wielu teatrach bynajmniej nie za-
tamywano rak. Oczywiscie to nie zna-

czy, by rowniez te teatry nie probowaty
wymoc na ministerstwie zmiany decyz-
ji. Btedem Ministerstwa byt brak kon-
sekwencji w realizacji programu. To
prawda, ze decyzje o zmianie statusu
poszczegblnych teatréw znalazty sie
w pewnej sprzecznosci z obowigzuja-
cym ustawodawstwem. Ale czy zamiast
rezygnowac z programu — nie nalezato
raczej domaga¢ si¢ zmiany ustawo-
dawstwa? Ten zarzut kieruje takze pod
adresem resortu.

Jak sprawa uparistwowienia teatréow
wyglada na dzisiaj?

Przed wakacjami wydawato sie, ze
koncepcja reformy teatralnej nabrata
rozpedu. Wzbudzata wiele emocji w $ro-
dowisku, ale nikogo to nie dziwito.
Jednak chyba nikt nie przypuszczat, ze
op6r srodowiska — $wiadomego prze-
ciez sytuacji — wywota przede wszyst-
kim obawa utraty miejsca pracy. Oba-
wa spowodowana przeswiadczeniem,
ze samorzady nie zechcg badz nie bedg
w stanie tozy¢é na kulture w ogdle,
a teatr lalek w szczegélnosci. Pod-
niosto si¢ wiele gtosow — od wojewo-
doéw, przez rozmaite urzedy, az do roz-
nych wptywowych ludzi — ktére pod-
wazyly ten wstepny podziat na teatry
panstwowe i samorzgdowe. W wyniku
tych protestow i rozmaitych petycji,
ktére miaty charakter zdecydowanie
pozaartystyczny, program sie zatamat.
Pierwsze rysy pojawity sie gdy, w wyni-
ku presji, dodatkowe teatry doszluso-
waty do listy teatréw panstwowych. Nie
umiem uzasadni¢ tych decyzji. Ostatecz-

ne zatamanie nastgpito gdy wojewodo-
wie w niektorych regionach postanowili
wzigé teatry pod swojg opieke. Fakty-
cznie oznaczato to korzystanie z tego
samego budzetu centralnego, czyli
w przysztosci ograniczenie pieniedzy
dla teatréw panstwowych — rozdziele-
nie tej samej sumy pomiedzy wiekszg
ilo$¢ teatrow.

Przejdzmy do drugiego punktu spor-
nego — jaki jest cel i zakres obowigz-
kéw Rady Artystycznej powotanej przez
Andrzeja Ziebiniskiego?

Wtasciwie przez Panig Minister. Ra-
da jest ciatem doradczym, opiniodaw-
czym, konsultuje zamierzenia Depar-
tamentu. Ma na przyktad za zadanie
kontrolowa¢ dziatania Departamentu
zwigzane z wydatkowaniem pienigdzy
— jest to kwestia rozliczania tzw. dota-
¢ji celowych, o ktérych przyznaniu de-
cydujemy, wraz z Andrzejem Zigbin-
skim (zgodnie z ustaleniem Rady), ale
nasze decyzje poddawane sg ocenie
Rady. Sktad Rady wzbudzit w $rodowi-
sku wielkie emocje. Zarzucano jej
cztonkom, ze poprzez obecno$¢ w Ra-
dzie ,zatatwili” sobie miejsce na liscie
scen panstwowych. To zupetny absurd.
W sktad Rady wchodza osoby, ktorych
pozycja w Srodowisku lalkarskim jest
w jakim$ stopniu szczegdlna: z racji
autorytetu, indywiduainosci, a choéby
i kontrowersyjnosci. Sa tu twércy do-
$wiadczeni i bardzo mtodzi. Z klucza
dyrektorskiego w Radzie znalezli sig:
Kobrzynski, Ryl-Krystianowski i Toma-
szuk. Hejno i Rau weszli w sktad Rady
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przede wszystkim jako rektorzy szkét
lalkarskich. Wieczorkiewicz jest rezyse-
rem i byt wowczas dziekanem Wydziatu
Rezyserii. Wyboru Jurkowskiego i Wil-
kowskiego chyba nie musze uzasad-
niac. Rej i Wolanski — aktorzy, z pew-
nymi sukcesami rezyserskimi (dzis zresz-
ta Rej jest juz dyrektorem) majg inny
punkt obserwacji srodowiska i inny ba-
gaz doswiadczen, ale i okreslong juz
pozycje. Wreszcie Wasiel jako tworca
prowadzacy swoisty teatr, posiadajacy
r6zne od pozostatych doswiadczenia
artystyczne i organizacyjne. Mysle, ze
brakuje tu scenografa.

Oczywiscie, gdyby udato sie wpro-
wadzi¢ reforme teatralng widziatbym
koniecznos¢ przeprowadzenia zmian
w skfadzie Rady — powinni sie w nigj
znalezé tworcy spoza teatrow pan-
stwowych.

Czy, pomimo zatamania si¢ ministe-
rialnego programu zreformowania tea-
trow lalek, srodowisko podejmuje sa-
modzielne préby zmiany istniejagcego
stanu rzeczy?

Troche jeszcze za wczesnie, zeby
oceni¢ rezultaty, ale pojawity sie nowe
zachowania. Jesli stysze o staraniach
studentow czy absolwentéw-lalkarzy,
ktdrzy organizujg malenkie grupy i pro-
buja je rejestrowac, ubiegajg sie w Mi-
nisterstwie o stypendia — to na pewno
jest to nowa jakos¢. Jest kilku mtodych
latkarzy zamierzajgcych w niedalekiej
przysztosci uruchomié¢ wtasne, mate
teatry. Pewne zmiany dokonujg sie tak-
ze w niektorych teatrach — na przyktad
w Pinokiu w todzi po przyjsciu Grze-
gorza Kwiecinskiego, w Lublinie po
przyjSciu Zdzistawa Reja, czy w war-
szawskiej Fraszce, ktérg objgt Marek
Chodaczynski. Ciekawie zapowiada sie
inicjatywa Artura Szycha w Pile. Takze
nowy dyrektor Guliwera, Marcin Jar-
nuszkiewicz, proponuje catkiem odmien-
ny teatr. Podniosty sie gtosy, ze Guli-
wer przestanie by¢ teatrem lalek. Wstrzy-
majmy sie jeszcze z opinig. Twoérczosé
Madzika czy Kantora — to w opinii po-
zapolskiej tworczos¢ co najmniej para-
lalkowa. Kantor odbywa w Swiecie sta-
ze dla lalkarzy. Nasze $rodowisko jest
strasznie zamkniete. | te proby, ktore
obserwuje, cho¢by na przyktadzie Jar-
nuszkiewicza czy Henryka Tomaszew-
skiego w Jeleniej Goérze, sygnalizuja
wielce obiecujgce zjawisko zmierzajgce
do rozszerzenia kregu ludzi wspotpra-
cujgcych z teatrem lalek. A co za tym
idzie witaczenia do teatru lalek form,
ktére teoretycznie gatunkowi temu przy-
pisane sg od dawna, ale w praktyce
prawie nikt z nich w naszym s$rodowi-
sku nie korzysta.

Zreszta problem ten wygladatby
moze nieco inaczej, gdybySmy mieli
nadmiar dyrektorow-lalkarzy. Tymcza-
sem co i raz stysze, ze nie ma kandyda-
tow na dyrektora kolejnego teatru laiek.

W kazdym razie reforma naszego
zycia lalkarskiego wydaje sie nieunik-
niona. Miejmy nadzieje, ze bedzie dos¢
czasu by jg przygotowaé i przeprowa-
dzic.

Pazdziernik 1990
rozmawiata Teresa Ogrodziriska
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Ze Swiata

Materiat o teatrze azjatyckim, kto-
ry zamieszczamy ponizej, powstat
na zlecenie Macmillan Publisher
Limited w Londynie, jako hasto do
Stownika Sztuki (The Dictionary of
Art). Wyjasnia to encyklopedyczny
charakter informacji. Materiat daje
obraz niezwyktego bogactwa lal-
karstwa azjatyckiego i to stanowito
zachete do jego publikacji w jezyku
polskim.

AZJATYCKI
TEATR LALEK

Henryk Jurkowski




ultura krajow tego regionu rozwija-

ta wtasng tradycje wyrazajaca si¢
w animizmie i feudalnych strukturach
spotecznych. Okresami stanowita jed-
no$¢ pod wplywem wspoélinot politycz-
nych takich, jak krélestwo Shrivija-
va czy imperium Khmeréw. Zmiany
uktadéw politycznych powodowaty réz-
nicowanie kultur, ktére na wiasny spo-
sOb adaptowaty wptywy wielkich kuitur
z potnocy chinskiej i indyjskiej, hin-
duizmu, buddyzmu a nastegpnie islamu.
Waznym elementem tych kultur byt
teatr cieni i teatr lalek. Przypuszcza sieg,
ze byty one importowane z Indii (cie-
nie) i z Chin (marionetki). Jesli tak byto
poszczegolne ludy wniosty wiele wtas-
nych wartosci ksztattujgc uzyskane
wzory w oryginalny sposob.

Birma

Wsréd réznych typéw lalek najbar-
dziej popularne byty marionetki (yoke
thay). Znane w XV wieku rozwinety si¢
w wieku XVIll jako rozrywka dworska.
Lalki wystepowaty w repertuarze varie-
te (tancerze, akrobaci, kuglarze) oraz
w wigkszos$ci utworach, ktorych tematy
zaczerpnigto z miejscowych kronik kro-
lewskich, z buddyjskich pie$ni o wcie-
leniach Buddy (Jataka). Popularnym
tematem byt mit o stworzeniu $wiata,
ktory ukazywat kolejno na scenie zywe
istoty: zwierzeta, olbrzymy, demony az
do pojawienia sie ludzkich krolestw
z typowymi scenami dworskimi na kon-
cu. Mimo mozliwych zapozyczen z Chin
marionetki burmanskie majg orginalng
forme. Sa rzezbione w drzewie. Postaci
mitologiczne majg rysy stylizowane
odpowiednio do miejscowej tradycji
plastycznej. Lalki ludzkie i zwierzece sg
bardziej realistyczne. Postaci ludzkie
przecietnie 75 cm wysokosci majg ko-
stiumy wzorowane na strojach dwor-
skich z XV i XIX wieku. Jak w wayan-
gu dzieli sie je na postaci dobre (prawa
strona) i zte (lewa strona). Trupa ma-
rionetek posiada zazwyczaj 30 lalek. Sg
to réznego rodzaju zwierzeta, krol,
ksigzeta, ksiezniczki, ministrowie, astro-
log, czarownik, duchy — Naty, btazen,
wielkoludy, postacie mityczne — ptaki,
smoki itp. Prowadzi sie je w zasadzie
bez kontroli. Nitki owija bezposrednio
na palcach. Lalki posiadajg 10—15
a nawet 20 nitek. Swietnie przygoto-
wane do animacji z tatwos$cig wykonujg
dworskie tance, zawieszone na kotku
same przyjmujg postawe taneczng. Sce-
na na znacznym podwyzszeniu (1,2 m)
ma 6—9 m szerokosci, sktada si¢ z po-
mostu, tta, za ktorym znajduja sie ani-
matorzy lalek i stomianej taSmy zasta-
niajgcej gtowy marionetkarzy. Przed
sceng na ziemi znajduje sie orkiestra
9 muzykow postugujgca sie 12 instru-
mentami (bebny, gongi, cymbaty, cza-
sem instrumenty dete).

po lewej:

Arjuna, bohater teatru Wayang
po prawej:

lalki z wietnamskiego teatru na
wodzie

Azja

potudniowo-
-wschodnia

Kambodza

Rozwinat sie tu teatr cieni, ktéry ma
wspolne cechy z cieniami tajlandzkimi
i malajskimi. Rozmaite sg interpretacje
tego faktu. Mozliwe jest jednak, ze
w epoce Angkor kultura Khmerow inspi-
rowata rozwoj teatréw cieni w obu tych
krajach. Sa dwa jego rodzaje: nang
sbek i ayang. Nang sbek ma wspoéine
wiasciwosci z tajlandzkim nang vyai.
Podobne grupowe przedstawienia po-
staci spotyka sie réwniez w indyjskim
teatrze cieni w stanie Karnataka. Nang
sbek nie jest teatrem cieni w dostow-
nym znaczeniu. Skérzane plansze z po-
staciami demonstruje si¢ przed ekra-
nem. Ich animatorzy sg réwnoczesnie
tancerzami, ktérzy nasladuja choreo-
grafie baletu krolewskiego, nawigzujgc
do kompozycji ruchu rzezb w $wiaty-
niach Angkor. Z pomoca takich plansz
wystawia sie Ream Ker tj. kambodzan-
ska Ramayane. Ayang albo nang ka-
boung podobny jest do tajlandzkiego
nang talung i malajskiego wajangu. Je-
go figury z niewyprawionej skory,
barwne perforowane, przedstawiane sg
jak gdyby w zatrzymanym ruchu, co
sugeruje, ze zostaty wypreparowane
z nangu sbek. Sg stylizowane ale bar-
dziej naturalnie niz postaci wayangu.
Ich wyraz jest inspirowany muralnymi
malowidtami kambodzanskich pagdd.
Sylwetki mezczyzn sg z profilu, kobiece
bywajg en face. Na repertuar sktadaja
sie fragmenty Ramajany. Figury de-
monstruje sie¢ na biatym ptoéciennym
ekranie, a ich dziataniom i recytac;ji lal-
karza towarzyszy orkiestra ztozona z beb-
néw, ksylofonéw i gongow.

Tajlandia

W przesztosci niezwyktg popular-
no$¢ zdobyt tu teatr nang yai. Jego ist-
nienie odnotowano po raz pierwszy
w XV wieku. Nie jest to wtasciwie teatr
cieni ale teatr ruchomych plansz. Gtow-
nym elementem sceny jest ekran z bia-
tego ptétna o wymiarach 15x4—5 m,
ustawiony w plenerze na pomoscie.
Ekran ma trzy czesci — przezroczysty
$rodek i nieprzezroczyste, krochmalo-
ne boki, ktore stuzag za kulisy dla arty-
stow. Za ekranem zapala si¢ wielkie
ognisko ostoniete przed wiatrem. Przed
ekranem z boku znajduje sie orkiestra
(od 12—14 os6b z instrumentami: beb-
ny, gongi, ksylofony, talerze) i chér. Tu
takze wystepuja animatorzy plansz.
Spektakl nang yai polega na tancu lal-
karzy, ktorzy rownoczesnie demonstru-

ja plansze o wymiarach 2 mx1,5 m
z towarzyszeniem choéru i orkiestry. Do
spektaklu potrzeba okoto 150 plansz.
S3 one wyciete z niewyprawionej skory
bawotu (oczyszczonej i wysuszonej)
z jednej strony lekko brazowe z drugiej
biate. Nie sg barwione. Plansze wyciete
sg ostrym nozem, sg perforowane.
Przedstawiajg wizerunki postaci lub tez
ich pary albo nawet grupy, kompono-
wane w dialogu lub nawet w walce.

W takim wypadku plansza otoczona
jest czarng obwodka, w srodku za$ po-
za figurami postaci zawiera detale

wskazujgce na miejsce akcji oraz zwie-




rzeta i ornamenty. Artysci wykonawcy
wykazujg umitowanie detalu — w stro-
jach, bizuterii, broni, ktore oddajg
z wielka dokfadnoscig. Kostiumy, na-
krycia gtowy, ozdoby zostaty przejete
z rzezby i malarstwa $wiatynnego i po-
dobnie jak w teatrach rytualnych khon
i lakhon. Wystawia si¢ tematy z Ra-
mayany. Plansze o wymiarach 2x2—3
m wysokosci i 1,5 szeroko$ci, osadzone
na dwoch drazkach noszg ponad gtowa-
mi animatorzy-tancerze. Przedstawie-
nie nang organizowano z okazji wyda-
rzen rodzinnych (narodzin, $mierci) lub
panstwowych (koronacja, triumf). Ze-
spot sktada sie z 10—15 lalkarzy,
dwoéch narratorow i 10—12 muzykan-
tow. Przedstawienie = rozpoczynajg
obrzedy magiczne. Potem ma miejsce
krotka uwertura w postaci pojedynku
Biatej i Czarnej matpy. Pdzniej nastepu-
je wtasciwa sztuka, stanowigca wybor
z Ramakien (tajlandzka wersja Ramaya-
ny). Przedstawienie nang yai rozpo-
czynato sie o zmierzchu. Czesto — przy
Swietle dziennym poprzedzato je inne
przedstawienie teatru nang ram tj. syl-
wetek kolorowych. Wystawiano scene:
Kuszenie Ramasuna przez boginie Mek-
hala.

Inny teatr: nang talung rozwijat sie

w prowincji Pattalung. Byt to teatr cie-
ni z figurami wy$wietlanymi na ekranie,
przedstawiajagcymi pojedyncze postaci.
Ksztatt figur (uchwycone w ruchu)
wskazuje na zalezno$¢ od nang vyai.
Przedstawienia nang talung majg cechy
wspoélne z malajskim i indonezyjskim
teatrem cieni. Wptyw indonezyjski wi-
dzimy takze w repertuarze (cykl opo-
wiadan Panji).

Teatr lalek pojawit sie w Tajlandii nieco
pozniej. Opisano go jako teatr dworski
w epoce Ayudhya. Nazywano je hun
yai albo hun luang (lalki wielkie albo
lalki krolewskie). Miaty okoto 90 cm.
wysokosci. Byty wierng kopig aktora
teatru khon. Mogty nawet zdjg¢ maske
z wtasnej twarzy. Osadzone na drazku
posiadaty wewnterzny system nici, bieg-
nacych ku dotowi poprzez specjalny
pierscien. Stuzyly one do animacji
cztonkow lalki. Z ich pomocg wysta-
wiano dworskie dramaty taneczne na
tematy wybrane z Ramakien.

W drugiej potowie XIX wieku pod wpty-
wem teatru chinskiego rozwinety sie na
dworze mate lalki na drgzku z wewnetr-
znymi nitkami. Wystawiano nimi dra-
maty taneczne ze scenami komicznymi.
Pozniej przeksztatcity sie one w lalki
bambusowe (hunkrabok). Lalka sktada-
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fa sie z gtowki na kiju bambusowym
i luznej szaty, w ktorej kryty sie rece
lalkarza, manipulujgcego rekoma z po-
mocg dwoch patyczkow. Wystepom la-
lek towarzyszyta narracja i muzyka
zmodernizowana. Wystawiano m.in.
Phra Abhaiman oraz Laksana — wong.
W XX wieku w miejsce lalek krélew-
skich rozwinety sie lalki na drazkach
(lakhorn lek) w tradycyjnych kostiu-
mach. Czesto wystepuja w tematach
z Ramayany. Scene tego teatru stano-
wi obudowany parawan. Lalki wystepu-
ja na tle malowanego prospektu. Lalka-
rzy ukazujgcych si¢ ponad parawanem
zastaniajg specjalne plansze. Przedsta-
wieniu towarzyszy orkiestra.

Wietnam

Najbafdziej popularne s3 tu lalki na
wodzie (ré’i nuoc). Pierwsze wiado-
mosci o tych lalkach (automatach
wodnych) pochodzg z XI wieku. W tym
samym czasie podobne lalki pojawity
sie w Chinach. Nie wiadomo, ktory
z tych krajow uznac za ojczyzne lalek
na wodzie. Scene stanowi niewielki
staw 15x 10 m, posrodku ktérego znaj-
duje sie konstrukcja w ksztatcie pagody
lub $wigtyni. Moze by¢ ona stata (jak
przy $wiatyni Chua Th’ay) lub przenos-
na. Konstrukcja ma ksztatt prostokatny
i dzieli sie na trzy czesci. Srodkowa
najwieksza ostonieta jest dwoma da-
chami wspartymi na 16 kolumnach.
Podtoga w niej jest pochyta, schodzgca



do wody. Tu zanurzeni sg manipulato-
rzy lalek, ukryci za kurtyng z drazkéw
bambusowach, pomalowanych na czer-
wono, i ozdobiong figurami smokéw
i feniksow. Zawieszona z dachu sigga
powierzchni sadzawki. Obok lalkarzy
znajdujg sie $piewacy i recytatorzy.
Dwie boczne czegsci ,Swiatyni na wo-
dzie” znajduja sie ponad woda. Tu
przygotowuje sie lalki, tu znajduje sie
orkiestra. Lalki sg wyrzezbione z lek-
kiego drewna lub wykonane z tkaniny
w wypadku wezy i smokow. Maluje sig
je kilkakrotnie aby zabiezpieczy¢ przed
wptywem wody. Lalki postaci mitologi-
cznych i historycznych sg wzorowane
na rzezbach bogoéw i $wietych z miejs-
cowych pagéd. Lalki postaci wspodi-
czesnych sg realistyczne z dobrodusz-
nym wyrazem twarzy. Majg wysokos¢
30—40 cm, w prowincji Théi Bi'nk siega-
ja 90 cm. Najwigksza lalkg zazwyczaj
jest btazen Téu — rowniez 90 cm. Lalka
sktada sie z korpusu i podstawy, ktére
czesto sg z jednego kawatka drzewa.
Podstawa znajduje sie pod woda, petni
funkcje ptywaka, utrzymuje lalke w row-
nowadze, czesto posiada ster. Do pod-
stawy umocowana jest diuga tyczka
bambusowa, stuzgca do manipulowa-
nia lalkg (2,5—3 m). Stad wyroznia sie:
lalki na tyczkach pojedynczych, lalki na
trzech tyczkach z drazkami do prowa-
dzenia rak, lalki na tyczkach wraz z nit-
kami do animowania rak. Czasem sto-
suje sie przy nich system klawiszy. Ty-
powymi postaciami pokazéw sg miesz-
kancy wsi: wie$niacy prowadzgcy ba-
woly, zbierajacy ryz, i postaci historycz-
ne jak bohater Lé Loi czy generat Tré'n
Hu'ng Dao; postaci mitologiczne, jak
Niedmiertelni i smoki. Majg one wias-
ciwosci charakterystyczne lub symbo-
liczne. W sktad orkiestry wchodzg roz-
nego rodzaju bebny, gongi, czasem
stosuje sie flet, lutnie i cytre. Przedsta-
wienie sktada sie z szeregu scen, z kt6-
rych kazda stanowi odrebng catosc np.:
Wystrzelenie petard i rozwinigcie sztan-
dardéw, Taniec bufona Téu, Potow ryb
na wedke, Walka dwu atletow, Taniec
Nie$§miertelnych, Poczatek wojny o nie-
podlegto$é przeciwko Ming na gdbrze
Lam. Sg tez sceny wspotczesne: Walka
przeciw okretom wojennym, piraci, pilo-
ci i spadochroniarze. Zespoty lalkarskie
stanowig w zasadzie wiesniacy — ama-
torzy, ktdérzy organizujg sie w korpora-
cje. Uczestnictwo w korporaciji jest ho-
norowe. Przedstawienia dawane sg gra-
tis.

Malaje

Teatr cieni rozpowszechniony jest
przede wszystkim w prowincji Kelan-
tan. Popularne byty dwa jego rodzaje:
wayang jawa oraz wayang siam albo
kulit, co wskazuje na ich zaleznos$¢ od
wptywow obcych. Z Jawy przejeto ter-
minologie teatralng (wayang, dalang),
repertuar oraz ksztatt cieniowych figur,
na ktore natozyty sie réwniez wptywy
tajlandzkie. Wayang jawa od XVIil wie-
ku byt rozrywka arystokracji. Zanikt
w naszym stuleciu. Wayang siam roz-
winat sie w rolniczej czesci Kelatanu.

Grany jest po zniwach az do pory desz-
czowej (marzec—pazdziernik). Ma wciaz
charakter magiczny i ezoteryczny. Dzia-
tania rytualne poprzedzajg przedsta-
wienie. Lalkarz — dalang jest posredni-
kiem miedzy widzem i $wiatem nad-
przyrodzonym. Do niedawna przedsta-
wienia pokazywane byty z okazji uro-
czystosci rodzinnych, dzis$ wystepy ma-
ja charakter komercjalny. Odbywajg sie
one na wolnym powietrzu. Sceng sta-
nowi zazwyczaj podium, ostoniete $cia-
nami z kilku stron z ekranem zwréco-
nym ku publicznosci. Na scenie znajdu-
je sie zaréwno dalang jak i orkiestra.
Dalang jedyny manipulator siedzi na
podtodze twarzg do ekranu. Nad jego
czotem znajduje si¢ lampa parafinowa
lub elektryczna. Oswietla ona lalki, kt6-
re dalang przesuwa przed ekranem. Na
podtodze znajdujg sie dwie bambusowe
zerdzie, w ktére zatyka sig lalki chwilo-
wo nieruchome. Po obu stronach ekra-
nu, na podftodze znajduja sie lalki,
przygotowane do gry, po lewej zte
i przegrywajace, po prawej dobre i zwy-
cieskie. Za dalangiem siedzi orkiestra
9—12 muzykdéw z bebnami, gongami
i obojem. Figury wykonuje sie z nie-
wyprawionej ale oczyszczonej i wysu-
szonej skrory, sg wyciete ostrym no-
zem, czesto perforowane, wzmocnione
pretem z rogu lub bambusem, obejmu-
jacym je na cafej wysokosci. Stuzy on
tez do prowadzenia figury. Figury s3
malowane, przecigtna wysokos¢ 80—
—100 cm. Mimo, ze Maiaje sg krajem
muzutmanskim islam w matym stopniu
wptynat na ksztatt tych figur. Sg bar-
dziej naturalne niz figury indonezyjskie.
Ujete z profilu nosza tradycyjne ko-
stiumy. Z wyjatkiem clownéw majg ru-
chomg tylko jedng reke (jak w wayang
talung, Tajlandia). Wiekszo$¢ z nich za-
jmuje pozycje stojaca (wptyw jawaj-
skiego wayang purva), ksigzeta posia-
dajg korone ananasowa, stojg na wezu,
CO wWywodzi si¢ wayang talung. Stosuje
sie roézne typy lalek jak subtelni i suro-
wi ksigzeta, potbogowie, mitologiczni
olbrzymi, kobiety, btazny. Postaci ko-
miczne majg zdeformowane ciata, tysi-
ne i ruchoma szczeke. Indonezyjskim
btaznom bogom (Semar) odpowiadaja
tu postaci Pa’Dogah i Wa’Long. Barwy
postaci nie majg znaczenia symboli-
cznego, ale sg przypisane poszczegol-
nym postaciom. Seri Rama ma twarz
i korpus zielone, Laksamana czerwo-
no-brazowe itp. Dekoracje sg wykona-
ne ze skory. Waznym elementem jest
Pohon Beringin odpowiednik jawajskie-
go gununganu. W repertuarze znajduja
si¢ fragmenty z Ramayany (Cherita
Mahraja Wana), Mahabharaty (Hikayat
Pandawa) jawajskiego cykiu Pandiji.

po lewej:

lalki cieniowe z tajlandzkiego
teatru Nang (wyzej Sukrip — Krol
Matp, nizej lalka ,grupowa” —
Pali i Montho)

po prawej:

chinskie lalki cieniowe z prowincji
Shaanxi

Chiny

P ochodzenie chinskich lalek jest
niejasne. Mogly by¢ importowane
z Indii, mogty tez rozwing¢ si¢ autoch-
tonicznie ze statuetek pogrzebowych
albo z rytualnego tanca fangxiangshi.
Znane byty w okresie dynastii Han
i Tang, ale popularno$¢ zdobyty za dy-
nastii Song (960—1279). Nosity nazwe
K'u-lei lub pohouji. Byly to wowczas
lalki cieniowe, na drazkach, marionetki,
lalki wodne, prochowe (yaokui) i ,cie-
lesne”.

Lalki wodne rozwinety sie z automatéw
aquatycznych i istniaty jeszcze za dy-
nastii Ming (1368—1644). Lalki pro-
chowe ukazywaty sie widzom z worecz-
ka otwieranego wybuchem prochu, lal-
ki cielesne oznaczaty zmarionetyzowa-
ne dzieci, noszone na ramionach do-
rostych. Lalki uswietniaty uroczystosci
pogrzebowe, stuzyty celom religijnym
(spektakle btagalne), zabiegom magi-
cznym {(oczyszczenie domu czy teatru).
Od czasdéw dynastii Ming rozwijaty sie
rownoczesnie z operg dzielgc z nig re-
pertuar, styl plastyczny i konwencje
gry. W okresie rewolucji kulturalnej te-
maty klasyczne zastgpiono tematami
wspotczesnymi, nacechowanymi poli-
tycznie. Rozwinieto takze teatr dla
dzieci. Obecnie odradzaja sie formy




Przedstawienie chinskiego teatru
lalek w Lin-sin-chao

teatru klasycznego.

Niezaleznie od techniki klasyczny teatr
lalek jest replikg przedstawien opero-
wych, réznigcych sig od siebie lokal-
nymi odrebnos$ciami. Postuguja sie tym
samym typem muzyki, wykonywanej na
miejscowych instrumentach, gtownie
cymbatach, lutniach, gongach, ktére
wyznaczajg rytm dziatan lalek. Kostiu-
my, rzezba gtowek, rysy twarzy sg pod-
porzadkowane operowemu emplois,
w ktorym wyrdzniano cztery podsta-
wowe typy: mezczyzn, kobiet, ,malo-
wane twarze” (zdrajcy i postaci agre-
sywne) i klowni. Obejmujg czternascie
podgrup, uwzgledniajgcych pte¢, wiek,
profesje i inne funkcje postaci.

Teatr cieni rozwinat sie ze sztuki opo-
wiadaczy, postugujacych sie ,rulonami
obrazkowymi”, ktérzy z czasem zaczeli
animowaé przedstawione na nich po-
staci. Figury cieniowe stanowig sylwet-
ki wyciete z pergaminu (ze skory osta,
barana, bawotdéw) przezroczyste, barw-
ne, wysSwietlane na biatym ekranie
z pomocg S$wiatta lampy oliwnej lub
elektrycznej, poruszane z pomoca
trzech dragzkow, prowadzonych prosto-
padle do ekranu. Zgodnie z tradycjg
malarstwa chinskiego kazda figura mies-
ci w sobie kilka perspektyw: profil, en
face i 3/4. Twarz przewaznie pokazuje
profil, ale klowni, ,twarze malowane”
. i demony demonstruja 3/4 twarzy, Swie-
ci buddyjscy i bogowie sg en face. Fi-
gurka sktada sie z 10 lub 11 odrebnych
czesci, potagczonych w stawach. Osig-
gajg wysokos$¢ od 20 do 30 cm. Sg dwa

10

B

=

i
wt

rodzaje figur: z perforowanymi pfasz-
czyznami lub z perforowanymi liniami
przy zachowaniu petnych ptaszczyzn.
Kostiumy lalek sg w jednolitym kolorze
lub tez pokryte ornamentem o charak-
terze haftu. Pokryte sg olejem saforo-
wym. Technika ciecia jak i typ orna-
mentyki nawigzuje do tradycji popular-
nych wycinanek. Sylwetki wspotczesne
sg stylizowane, ksztattowane sg pod
wptywami filmu animowanego. Ekran
ma wymiary ok. 120 na 75 cm. Jest on
papierowy lub z gestej gazy, nachylo-
ny ku publicznosci. Czasem posiada
ozdobng rame z typowym chinskim
daszkiem. Lalki prowadzi w zasadzie
jeden manipulator, ktréremu towarzy-
szy jeden $piewak — recytator. Wyste-
puje w wiekszosci prowincji. Najstarszy
znajduje si¢ w Shenxi.

Oboczng forma teatru cieni jest ,relie-
fowy teatr cieni w oknie”, z regionu
Chaozhou w prowincji Fujian. Wystepu-
ja w nim lalki tréjwymiarowe, ktore
animuje sie od tytu trzema drgzkami —
jak cienie na scenie zamknigtej szklang
taflg (ekwiwalent ekranu). Wystawia sig
tu i zachowuje konwencje opery z Chaoz-
hou.

Poza Fujian wystepuja typowe lalki
na drgzku. W Pekinie i w prowincji
Guangdong sg one mate jak pacynki,
w Sichuan, Hunan i in. sa to lalki wy-
sokosci okoto 90 cm, z duzymi gtowa-
mi, o twarzy zmechanizowanej. Majg
ruchome oczy, usta, w wypadku klow-
néw — nos i jezyk. Ruchome palce.
Rysy naturalne. Tylko ,malowane twa-
rze” majg rysy przesadzone.

Marionetki znano juz w okresie dyna-
stii Tang. Zazwyczaj gtowa lalki jest
z drewna, rzezbiona z diluga szyja,
wpuszczang w korpus, konstrukcja
korpusu réwniez z drewna lub z drutu,

cztonki posiadajg stawy ze skory, stopy
i rece rzezbione z drzewa. Palce ru-
chome. Posiadajg minimum pie¢ nici,
ale bywa ich takze 22 lub nawet 28.
Przyczepione sg od gory do specjalnej
deseczki. Swietny teatr z Xuanzhou
dzieli repertuar i styl muzyczny z operg
pekinska.

Istnienie pacynek zauwazono w okresie
dynastii Ming w jednoosobowym tea-
trze na nosidtach. Mate lalki, z ludzka
reka w ich wnetrzu wystepowaty w ma-
fej scenie — domku, umieszczonej nad
gtowa lalkarza, ktérego spowijata tuni-
ka zawigzana w kostkach. Zespoty pa-
cynkowe (2—3 osoby) rozwinety sie
w prowincji Fujian i w Taiwanie. Scene
teatru stanowi ozdobny fronton, rzez-
biony lub malowany zgodnie z lokaing
tradycjg. Lalkarz prowadzi lalki przed
sobag lub nad gtowa. Lalka wielkosci
30—35 cm . sktada sie z drewnianej
gtowki, rzezbionej i malowanej, pota-
czonej z kwadratowym woreczkiem,
ktory stanowi korpus i kostium lalki. Do
niego przyczepione sg rzezbione raczki
a na dole buty postaci. Dtonie czesto
zamknigete z otworem na rekwizyty
(bron). Rzezbia je specjalisci, wykonu-
jacy tez posagi religijne. Do najstyn-
niejszych nalezy Jiang Jiazou (1871—
—1954).

Repertuar teatru klasycznego stanowig
utwory o réznym charakterze. Epizody
z powiesci historycznych np. z Powies-
ci o Trzech Krolestwach, sztuki mitolo-
giczne z Podrdzy na zachdd lub z Le-
gendy o Biatym Wezu, historie mitosne
i zbojeckie. Powszechnie grana byfa
sztuka oczyszczajgca Xuantan, poskra-
mia tygrysa oraz sztuki btagalne: O$miu
nie$miertelnych przybywa zyczy¢ dtu-
giego zycia i Przywrdcenie syna albo
Reunion.
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Indie

I ndie uwazane sg za kolebke teatru
lalek i cieni w $wiecie, ale nie jest to
pewne. Znano je juz przed 2000 lat jak
pos$wiadcza literatura sanskrytu. Ich hi-
storia nie zostata jeszcze napisana.
Wiadomo, ze pewni wtadcy opiekowali
sig lalkami i cieniami (Satavahanas, Vi-
jaynagar), w ostatnich wiekach naleza-
ty do kultury ludu wiejskiego. Uczest-
niczyty w rytuatach i festiwalach reli-
gijnych, byty wykorzystywane w celach
btagalniczych (deszcz, epidemia chole-
ry) i magicznych (egzorcyzmy). Na ich
repertuar skfadajg sie teksty purani-
czne, lokalne legendy oraz dwa wielkie
poematy epickie Mahabharata i Ra-
mayana. Wigkszo$¢ lalek wykonana
jest zgodnie z opisami postaci, zawar-
tymi w tych poematach. Lalki i cienie
gwattownie zanikaty na poczatku na-
szego wieku. Obecnie w wyniku mece-
natu wtadz odradzajg sie w swym tra-
dycyjnym ksztatcie. Jest ich kilka ro-
dzajoéw: pacynki, lalki na drgzkach, ma-
rionetki i cienie. Wystepujg przewaznie
w stanach potudniowych, choé¢ stynne
sg takze lalki Radzastanu i Orissy.
Przedstawienia majg charakter $piewa-
nej narracji, przeplatanej dialogami. To-
warzyszy im mata orkiestra z przewaga
instrumentéw perkusyjnych. Zazwyczaj
muzyka tgczy melodie ludowe z muzy-
ka klasyczng (Odissi czy Karnatak).

Pacynki

Dzi$ pozostaty tylko w Orissie i Ke-
rali. Lalki z Orissy (kundhei macha)
odtwarzajg popularny temat mitosny
z postaciami Krishny i Radhy. Lalki
z drewna i papieru, ubrane w kostiumy

Lalka Ganeshy z indyjskiego tea-
tru cieni, Andhra Pradesh

inspirowane rzezbami $wigtynnymi. Pro-
wadzi je jeden manipulator, ktéremu
towarzyszy tamburzysta. Lalki z Kerali
(Pava-kuthu) rozwinety sie okoto XVIII
wieku pod wptywem tanca kathakali.
Przejety jego plastyke, oprawe muzycz-
ng oraz repertuar. Stad czesto nazywa
si¢ je pavakathakali. Wykonane z gliny,
papieru i drzewa s3 stylizowane, maki-
jaz na wzér kathakali, na gtowie kolista
korona albo kiritams, kostium barwny,
nadmiernie zdobiony. Zesp6t sktada sie
z czterech osdb, ale lalki prowadzi je-
den lalkarz siedzacy na podtodze. Po-
dobne pacynki spotyka sie w stanie
Madras, wykonane z plew, gliny i pa-
pieru, przedstawiajg dzieje boga Su-
bramanya.

Lalki na drazkach

Wystepuja w Bengalu zachodnim
i Orissie. Potul nach z Bengalu zachod-
niego majg od 30 do 120 cm wysokosci,
umieszczone sg na dtugim bambuso-
wym kiju, ktéry animator zatyka w tule-
je w pasie. Kazda z lalek jest konstruk-
cja bambusowa, oklejong sianem i ple-
wg ryzowa, zmieszang z gling, odpo-
wiednio uformowang i pokrytg bana-
nowymi li§émi. Makijaz twarzy i ko-
stium sg jaskrawe zgodnie z tradycjg
ludowego teatru — jatra. Ramiona lalek
poruszane z pomocg drgzkow. Gtowa
z pomocg sznurka. Animacja ma cha-
rakter spontaniczny. Lalkarz przenosi
ruchy wifasnego ciata na lalke. Maty
z bambusu lub trawy ukrywajg anima-
toréw, ktoérzy tez $piewajg i recytuja.
W repertuarze znajdujg sig tematy z Ma-
habharaty m.in. Radha i Krishna oraz
legenda Satee Behula.
Kathi kundhei nacha z Orissy sg mnigj-
sze: 30—45 cm. Majg gtowy na draz-
kach, ale ramiona poruszane sg sznur-
kiem ukrytym wewnatrz lalki. Wystepu-
ja nad parawanem w repertuarze pura-
nicznym oraz w tematach z Mahabhara-
ty i Ramayany.

Marionetki

Najbardziej popularne sg w stanach
Radzastan, Tamil Nadu i Karnataka.
Kathputli z Radzastanu miaty kwitng¢
za wiadzy Amar Singh Rathore, podu-
padty w okresie panowania Mogotow
(XVI—XVII w.). Lalki majg wysoko$¢
okoto 60 cm. Gtowa, szyja i piersi rzez-
bione sg z jednego kawatka drzewa, kor-
pus i rece wypychane. Majg stylizowa-
ny wyglad: duze oczy, twarze malowa-
ne zazwyczaj na zétto. Na ogot bez
nbdg. Prowadzone na jednej nitce, zacze-
pionej koncami do gtowy i do pasa z ty-
tu lalki. Czasem dwie nitki do prowa-
dzenia rgk. Ubrane zgodnie z kanonem
$redniowiecznego Radzastanu. Scena
zbudowana jest z przewrdconej pryczy,
uzupetnionej konstrukcjg z bambusow,
pokryta narzutami. Z przodu szmaciana
kurtyna zdobiona aplikacjami, oswiet-
lona lampg oliwng. Lalki animujg mez-
czyzni, méwig i $piewajg kobiety. Akgcji
lalek towarzyszy bambusowy gwizdek
(boli), ktéry znieksztatca gtos. Wysta-
wia sie tu sztuki Amar Singh Rathore
oraz Dhola Maru. Sag one pretekstem do
popisow magikéw, akrobatéw, jezdz-
coéw na koniu i zaklinacza wezy.

Podbng konstrukcje majg lalki sakhi —
kundhei z Orissy. Wysokie na 45 cm,
z gtowag duzg, stanowigcag 1/3 postaci,
z siedmioma nitkami, doprowadzonymi
do trojkatnej kontrolki. Ich wyraz pla-
styczny jest zgodny z rzezbami lokal-
nych $wigtyn i kostiumami ludowego
teatru — jatra. Wystawia sie nimi Ra-
mayane i legendy Krishny.

Lalki bommalatam z Tamil Nadu prze-
zywaty okres rozkwitu w XVIII i XIX
wieku pod opiekg wiadcow Tanjore.
Wystepowaty w dwéch stylach plasty-
cznych: tanjavur — lalki stylizowane
i kumbakonam — z tendencjg do rea-
lizmu. Przecietnie majg wysoko$¢ 75—
—90 cm, wazg 10 kg. Moga zginaé
wszystkie stawy. Zawieszone sg na ni-
ciach, przyczepionych do metalowego
pierScienia na turbanie lalkarza. Rece
poruszane sg dragzkami z gory. Nosza
kostiumy i bizuterie zgodng z tradycja
kathakali. Scena ma dtugos¢ 6 m, po-
kryta jest strzechg. Lalki pokazuje sig
zza parawanu wysokosci 1 m. Kurtyna
jest recznie tkana z deseniami regio-
nalnymi. Przedstawienie rozpoczyna zto-
zenie hotdu bogowi Ganeshy, ktory
usuwa wszystkie przeszkody.

Lalki gombe-atte ze stanu Karnataka

nazywa sie takze yakshagana, ponie-
waz imitujg one ludowa opere o tej sa-
mej nazwie zarowno w kostiumach
(ornamenty z kolorowych szkietek) jak
i w repertuarze. Drewniane rzezbione
lalki z licznymi stawami, prowadzone
sg na 5 i wiecej niciach, przyczepio-
nych do prostej kontrolki. Scena pu-
detkowa z frontonem bogato zdobio-
nym. Przedstawienie prowadzi bhaga-
vatar — muzyk i piesniarz, ktory inspi-
ruje dziatania lalkarzy. Wptyw na ten
teatr wywarta szkota poety i rzezbiarza
Kotagi Basvanappa z XIX w.
W stanie Maharashtra znane sg styli-
zowane marionetki kalasutri bahulye,
wystawiajgce Ramayane. W stanie As-
sam marionetki putla nach kontynuujg
tradycje XVl-wiecznego teatru aktor-
skiego bhaona.

Cienie (Chhayanataka)

Wystepujg dwa typy cieni: nieprzez-
roczyste sylwetki i przezroczyste barw-
ne figury. W grupie pierwszej znajduja
sie cienie z Orissy, Maharashtry i Ke-
rali.

Ravanachhaya z Orissy przedstawiajg
dzieje Ramy. Tytut dajacy pierwszen-
stwo demonowi Ravanie wskazuje na
zalezno$¢ od janizmu i buddyzmu. Wy-
konane sg z ledwie obrobionej skory je-
lenia. Sg nieprzezroczyste. Oddajg tyl-
ko kontury postaci aczkolwiek zakom-
ponowane w dynamicznych pozach. Wy-
konane z jednego kawatka skory majg
nieruchome cztonki. Osiggajg wyso-
kosé 75 cm. Do ich prowadzenia stuzy
kij bambusowy obejmujacy lalke z obu
stron. Ekran stanowi tkanina (sari) za-
wieszona na dwéch bambusach. Szef
trupy recytuje i $piewa przed ekranem,
wyznaczajgc rytm na bebenku. Podob-
ny wyglad majg figury chamdyacha
bahulye ze stanu Maharashtra. Czesé
z nich stanowiag plansze, zawierajgce
kilka postaci, otoczonych ornamentem.
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Scena ma ksztatt pudta, gdzie kryje sie
laikarz. Przed sceng zasiada wokalista
$piewajacy dzieje Ramy i muzyk z tale-
rzem i dragzkiem, ktore wydajg brzeczg-
cy odgfos. Animacja jest ograniczona.
Jest to tylko pokaz wizualny. :

Nieprzezroczyste figury thol pava-
-kuthu z Kerali uczestnicza w rytuale,
po$wigconym boginii Bhadrakali. Przed-
stawienia odbywajag sie przed $wigty-
nig, gdzie znajduje si¢ specjalna bam-
busowa konstrukcja ekranu o wymia-
rach 3,60 m na 1,35 m. Lalkarz — pula-
var (cztowiek wiedzy) jest znawca le-
gend Ramy. Wygtasza tekst w Kilku
narzeczach. Figury ze skoéry kozta i je-
lenia, starannie wyciete, przewaznie
z jedng reka ruchomg i malowane,
choé¢ widzowie nie widzg barw. Za ekra-
nem stoi rzad 7 lamp oliwnych. Do ekra-
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powyzej:

scenka walki z ,Ramayany”
obok:

lalki cieniowe z indonezyjskiego
teatru Wayang

nu przyszpila sie figury w kolejnosci
ich pojawiania. Lalkarz kolejno nimi
porusza. Przdstawienie poprzedza ry-
tuat zapalania $wigtego ognia oraz
krotka scena ku czci boga Ganeshy.

Figury tholu bommalata z Andra Pra-
desh- znane byty juz w I w.p.n.e;
rozkwit przezywaty w XVI wieku. Naj-

wieksze sposréd indyjskich figur cie-
niowych majg od 120 do 180 cm w za-
leznosci od pozycji hierarchicznej po-
staci (bogowie sag najwieksi). Sg artyku-
fowane, sktadajg sie z wielu czesci.
Wykonane sg z kozlej albo bawolej sko6-
ry, niegdys z jeleniej. Po zdjeciu siersci
skore moczy sie w roztworze soli i atu-
mu, nacigga, suszy i $ciera do przezro-
czystosci. Lalki wycinane sg zgodnie
z opisami z Ramayany i barwione far-
bami ro8linnymi. Kobieta — odcienie
z6itego, pomaranczowego i brgzowe-
go, Rama — gteboki indygo itp. Perfo-
rowane. Oko maluje sie na koncu, gdy
postac¢ potgczona jest w catosé. Figure
wzmacnia kij bambusowy, obejmujacy
ja z obu stron. Do prowadzenia ragk stu-
zg osobne drazki. Scene stanowi kon-
strukcja bambusowa okryta ptdétnem
o wymiarach 6,30 m dtugosci, 3 m wy-
sokosci, 1,8 m gtebokosci.

Ekran od goéry pochylony ku przodowi
sktada sig z dwodch spietych sari.
Przedstawienie zaczyna sie od ofiary
ztozonej Ganeshy. W repertuarze znaj-
dujg sie tematy z Mahabharaty, Ra-
mayany i legendy Krishny. :
Podobne lalki o tej samej nazwie znaj-
duja sie w stanie Tamil Nadu.

Figury togalu gombe atta w stanie Kar-




nataka sg mniejsze (do 105 cm), niear-
tykutowane, barwne, charakteryzujg je
ogromne- zrenice. Charakterystyczng
ich cechg jest obecnos¢ dekoracyjnych
plansz z zespotami figur, poza figurami
mindywidualnymi”. Réznice te wykorzy-
stuje sie w celach dramatycznych.
Wsréd postaci wystepuja dwie figury
btaznéw Killekyata i jego zona Banga-
rakka z motywami obscenicznymi. Ekran
jest typowy. Za nim rzad lampek oliw-
nych. Przed przedstawieniem figury
przypina sie do ekranu. OSwietla si¢ je
kolejno w zgodzie z recytacjg — jest to
rzadki przyktad Ramayany w formie
tableaux. Przedstawienie poprzedza po-
jawienie sie boga Ganeshy i bogini Sa-
raswati.

Teatr cieni w Malabarze demonstruje
sie na festiwalach religijnych.

Figury ze skory jelenia majg do 75 cm.
Ekran podzielony stupem wyznaczajac
po prawej miejsce dla postaci dobrych
po lewej postaci negatywnych. Przed-
stawiene zaczyna sig rytuatem i mod-
litwa pulaversa — lalkarza. Istotg przed-
stawienia jest $piew, zawierajgcy roz-
wazania filozoficzne, nauki moralne

i praktyczne. Rola pulaversa i recytacji
i zbliza ten teatr do
wayangu.

indonezyjskiego

Indonezja

T eatr lalek i cieni osiggnat tu wrecz
niezwykta popularnos¢. Jego na-
zwa wayang jest nazwa wszelkiej sztuki
teatralnej. Istnieja dwa wazne osrodki
wayangu lalkowego: Jawa i Bali.
Wayang na Jawie ksztattowat sie pod
wptywem obyczajéw miejscowych i wpty-
wu kultur obcych jak hinduizm i bud-
dyzm (od V w.) i islam (od XI w.). Po-
chodzenie wayangu jest niejasne. Mogt
by¢ zjawiskiem autochtonicznym. Sg-
dzi sie jednak, ze byt tworem indoja-
wajskim i rozwijat sie od IX wieku. Naj-
dawniejszym typem wayangu byt wa-
yang beber stanowigcy narracje tema-
tow z Ramayany i Mahabharaty i le-
gendy o ksieciu Pandji, ilustrowang
obrazami, malowanymi na pasach pa-
pieru z tyka lub na bawetnianym ptot-
nie, (dtugo$c¢ 2,5 szerokosé¢ 0,5 m). Pla-
stycznie nawigzywat do tradycyjnej
ikonografii. Wayang beber odpowied-
nikiem indyjskiej tradycji zwanej yama-
pata.

Najwieksza popularno$¢ zyskat wayang

purva, zwany takze w zaleznosci od re-
pertuaru wayang kulit.OJeest on teatrem
ptaskich skérzanych lalek i teatrem
cieni rownoczesnie. Petnit funkcije reli-
gijne, zwigzany z kultem przodkéw
i naukg moralng braminizmu. Ekran
(kelir) — pt6tno na prostolgtnej pamie_
o wymiarach 3 mx1,5 m ustawia si¢
pos$rodku widowni. Z jednej strony ekra-
nu znajduje sie lalkarz dalang wraz
z lalkami i orkiestra (gamelan). Te

strone ogladali niegdy$ mezczyzni. Po
drugiej stronie kobiety ogladajg cienie.
Dalang jest roéwnoczesnie rezyserem
przedstawienia, manipulatorem lalek i re-
cytatorem. Przede wszystkim jest kapta-
nem, posrednikiem migdzy widzami i du-
chami przodkow. Dalang przygotowuje
lalki do przedstawienia uktadajgc je na
specjalnej skrzyni. Czes¢ lalek zatyka
w zerdzi bambusowej poza ekranem —
stanowig one ozdobe sceny. Inna zerdz
lezy na dole ekranu, stuzac do fiksowa-
nia lalek, demonstrowanych na ekranie.
Dalang siedzi twarzg do ekranu, oswietlo-
nego metalowg lampg olejng (blecong)
w ksztatcie mitycznego ptaka Garuda.
Miedzy palcami nogi ma kofek, ktorym
kieruje orkiestra. Waznym rekwizytem
jest przezroczysta plansza w ksztatcie
wydtuzonego liscia (gunungan), ozna-
czajgca gore lub las, z bogatym orna-
mentem. Stuzy jako znak do rozpocze-
cia przedstawienia lub przejscia do na-
stepnej sceny. Orkiestra (gemelan) skta-
da sie z 20 muzykéw wyposazonych
w bebny, gongi, metalofony, flety i je-
den instrument strunowy. Figury wy-
konane sg ze skéry bawotu obrobionej
na pergamin. Ich plastycznym wzorem
byty ptaskorzezby swigtynne i dworskie
z Xl i XIV wieku. Majg wystajgce ra-
miona, przedtuzone rece, stylizowane
twarze (jedna linia nosa i czofa), migda-
towe oczy. Robig wrazenie istot fanta-
stycznych. Perforowane, posiadajg tra-
dycyjne kostiumy, misterne fryzury,
klejnoty. Ich cztonki sg artykutowane.
Na catej wysokosci figure (40—50 cm)
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obejmuje rozciety rogowy drgzek, osob-
ne drazki stuza do prowadzenia rak.
Kolor twarzy ma znaczenie symboli-
czne. Czarne oznacza wewnetrzny spo-
koj, czerwien — msciwos¢ i okrucien-
stwo, biaty i ztoty — szlachetno$¢
i madros¢. Mitologiczne demony i ol-
brzymy sg wyzsze (85 cm), ich twarze
pozbawiono subtelnosci, w ustach ma-
ja kty. Wystepuja tu takze groteskowe
postaci komiczne: Semar, Petruk i Ga-
reng. Sg cztery cykle repertuaru: a. mi-
tyczne dzieje cztowieka, b. tematy
z Ramayany, c. opowiesci o braciach
Pandawa (z Mahabharaty), d. opowies$-
ci 0 Arjuna Sosrabahu.
Analogiczny jest wayang gedog, dzi$
zapomniany, wyrézniat si¢ repertua-
rem, ktory stanowity opowiesci o le-
gendarnym ksieciu Pandji i jego wrogu
Kelan Tanjung.
Specjalng. fromg wayangu stanowi wa-
yang klitik: ptaskie lalki z drewna, ze
skorzanymi ramionami, polichromowa-
ne. W repertuarze znajdowaty si¢ opo-
wiesci o Damar Wulanie, bohaterze
z okresu krélestwa Madjapahit i Demak
(XIV i XV w.). Wayang klitik byt ogni-
wem posrednim miedzy ptaskimi figu-
rami i lalkami tréjwymiarowymi. Troj-
wymiarowy jest wayang golek. Pojawit
sie na Jawie w XV—XVI w. Wystawiano
tematy z Mahabharaty, opowiesci o Da-
mar Wulan i o arabskim ksieciu Amir
Hamzaha. Lalki sg drewniane, rzezbio-
ne, malowane z artykutowanymi reka-
mi. Majg gtowy ruchome umocowane
na kotku, ktory przenika przez korpus
i stanowi uchwyt do prowadzenia. Re-
ce prowadzone sg przy pomocy 0sob-
nych dragzkéw. Brakujgce nogi ostania
spodniczka z tkaniny, kobiety majg za-
stoniete torsy. Ich twarze, fryzury, ko-
stiumy sg zgodne z kanonem wayang
purva, ale mniej stylizowane.

Po roku 1945 na Jawie prébowano
rozwing¢ wayang suluk.
Ptaskie figury z realistycznym rysun-
kiem stuzyty propagandzie panstwowej.
Celom religijnym stuzyt wayang wahyu.
W tym wypadku postaci i motywy bib-
lijne zostaty wpisane w ornamentyke
wayangu. :
Wayang na Bali zachowat charakter
hinduistyczny, taczac z tg tradycja
miejscowy kult przodkow i sit natury.
Przedstawienia daje sie gtownie w Swie-
to galungan, ktére jest czasem pojed-
nania z duchami przodkéw. Z dalan-
giem wspotdziata dwoéch asystentow
i cztrech muzykoéw, ze specjalnym in-
strumentem (bambusowy rezonator mie-
dzianych ptytek).
Figury majg okoto 30—40 cm wysokos-
ci. Nie sg tak eleganckie, jak wayang
purva. Sg stylizowane, groteskowe, oscy-
lujg w kierunku realizmu. Byty inspiro-
wane ptaskorzezbami $wigtyni Panata-
ron we wschodniej Jawie oraz freskami
z Kerta Gosa w Klungkung na Bali. Ba-
lijski wayang nosi rézne nazwy, co wig-
ze sig z typem repertuaru. Wayang kulit
prezentuje tematy z Mahabharaty jak
Bima Suarga, wayang kambuh — cykl
o ksieciu Pandji, wayang colonarung
cykl magiczny o poteznej czarownicy
Rangda.
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M imo zakazow islamu wobec figu-
ralnych przedstawien postaci ludz-
kich lalki i cienie znane byty zaréwno
w Azji jak i w Afryce Potnocnej. Teatr
lalek rozpowszechnit sie w Turkiestanie
i Persji. Teatr cieni zdominowat kraje
arabskie. Turcja byta o$rodkiem obu
rodzajow sztuki lalkarskiej. Najwczes$-
niejsze informacje o teatrze lalek po-
chodza z Azji Srodkowej z IX wieku.
Badacze uzbeccy jak Mukhsin Kadyrov
uwazajg jg za kolebke tego teatru. Zna-
ne byty teatry pacynek (hajma bozi)
i marionetek (hajal bozi). Pacynki wy-
stepowaty na parawanie albo tez w jed-
noosobowym teatrzyku w postaci ramy,
natozonej jak gdyby na ramiona lalka-
rza. Dolna czg$¢ zastony przewigzana
w pasie, pozostawiata widoczne nogi
lalkarza. Ten rodzaj scenki znano za-
rowno w Chinach, jak i w Rosji. W tea-
trze pacynek uksztattowata sie postaé
Palvana Kacala (Lysego bohatera), kt6-
ry w pozniejszych wiekach zostat prze-
niesiony do Persji. Te dawne rodzaje
teatru przetrwaty do XX wieku w rekach
lalkarzy ludowych. Teatr pacynek (kul-
-kugir€ok albo ¢&odir zamol) dawat
przedstawienia na parawanie. Lalki mia-
ty gtowy z drzewa, papier maché lub
porcelany. Oczy byty rysowane i obwie-
dzione czarng kreska, brwi, brody i wa-
sy z futra. Zestaw lalek obejmuje 45
postaci ws$rod ktérych najwazniejszg
jest Palwan Kacal. Miat $niadg twarz,
duzy garbaty nos, wasy i brode oraz
oczy z paciorkow. Na gtowie kotpak
z kutasikiem lub dzwoneczkiem. Ty-
powy btazen, lekkomy$iny i leniwy z za-
dzierzystym charakterem. Podobnie jak
Punch miat swojg komedie, ktérej osia
byto dazenie do ozenku. Teatr marione-
tek (Codir hayal) korzystat ze sceny
w postaci zastony rozwieszonej na tycz-
kach, ktérg podnosi sie do gory formu-
jac otwor do gry 180 cm dtugi i 70 cm
wysoki. Horyzont i nitki marionetek by-
fy czarne, w celu zasugerowania samo-

dzielnego zycia lalek. W kazdym przed-
stawieniu wystepowato okoto 40—50 la-
lek. Byty one wykonane z drzewa i pa-
pier maché, ubrane w lokalne, trady-
cyjne kostiumy. Rece i nogi ruchome,
animowane. Lalki miaty rozng wielkos¢
w zaleznosci od pozycji spotecznej po-
staci. W typowym przedstawieniu da-
wano satyryczny wizerunek feudalnego
dworu oraz parade ludowych cyrkow-
cow, poskramiaczy zwierzat i kome-
diantow.

Pierwsze wzmianki o lalkach perskich
Kacela potwierdzat wptyw lalek uzbec-
kich. Repertuar (dwoér suftana Selima)
oraz forma plastyczna lalek sugerujg
wptyw marionetek indyjskich z Raja-
stanu. Miaty one drewnianie gftowy
i barwne lokalne kostiumy, wysokos$¢
30 cm. Prowadzono je z pomoce trzech
lub czterech (jezdzcy) nitek. Teatr
sktadat sie z prostopadtoscianu 1,6x
x 1,5 cm okrytego tkaning, ktéra otwie-
rata sig na samym dole ukazujgc scene
dla lalek. Sztuka o Selimie przedstawia-
fa tego witadce jako sedziego wykro-
czen poczym nastgpowata rewia mario-
netek jak akrobaci, zonglerzy, zapasni-
cy treserzy matp i inni. '
W Turcji lalki pojawity sie w XVI wieku
(kukla oyunu). Rozpowszechnione byty
lalki na skrzynkach (iskleme kuklasi):
lalkarz muzykant pociggat za sznurek
z boku skrzynki, wprawiajgc lalki
w ruch. W naszym stuleciu popularno$é
zdobyt teatr pacynek (el kuklasi) z typo-
wag postacig komicznego stuzgcego
Ibish, ktéry uczestniczyt w intrygach
mitosnych i matrymonialnych. Mario-
netki (ipli kukla) rozwinety sie pod wpty-
wem lalek europejskich w XIX w. Majg
gtowy drewniane lub z papier maché.
Zawieszone na kilku niciach. Wystepu-
ja w programie sktadanym z udziatem
typow regionalnych jak Kurd i Pers,
z szeregiem pokazéw tanca (brzucha)
i klownady.

Wsréd Arabéw na potnocy Afryki lal-
ki nie byty popularne. Zachowaty sig
lalki a la planchette (Egipt) oraz lalki na
skrzynkach (Egipt, Libia). W Egipcie
zywa jest tradycja teatru pacynkowego.
Jego bohaterem jest zadzierzysty Qa-
ragoz, z ktérym wystepujg na scenie
state postaci: policjant, wiejska dzie-
wczyna, duchowny i in. Wspéfczesnie
w krajach arabskich powstaty teatry la-
lek zorganizowane na wzor europejski
(Egipt, Maroko, Algier). Wystawiajg
sztuki dla dzieci, korzystajac z inspira-
cji folklorystycznych. Staty teatr lalek
istnieje takze w Taszkiencie w radzie-
ckim Uzbekistanie.

Teatr cieni (fonus hayal) znany byt
w Azji Srodkowej juz w wieku XI,
w Persji pojawit sie w XIl w., w Egipcie
w XlIl, w Turcji w XVI. Zdaniem wigk-
szosci badaczy zostat przyniesiony
z Chin. Odwotywali sie do niego dawni
poeci i filozofowie jako modelu zale-

po lewej:

arabski teatr cieni

po prawej

aktor Asao Tamejuro z
marionetka



znosci swiata i cztowieka od najwyz-
szego stworcy. Pierwotne formy teatru
cieni z Uzbekistanu i z Persji ulegty za-
pomnieniu. Najdawniejsze opisy po-
chodza z Egiptu. Przedstawienia odby-
waty sie na ekranie-namiocie. Po inwo-
kacji do Boga i modtach za suttana po-
kazywano scenki widowiskowe, zaglow-
ce na morzu, walke zwierzat itp. Figury
cieniowe byty wyciete ze skoéry z za-
chowaniem wyraznych linii rysunku.
Miejsca przezroczyste byty barwione.
W catosci przypominaty gotyckie witra-
ze. Postaci ukazane byty z profilu lub
en face, indywidualnie lub zespotowo,
byty stylizowane z geometrycznym i sym-
bolicznym ornamentem. W XIX wieku
sprowadzono do Egiptu cienie syryj-
skie, catkowicie przezroczyste bogate
kolorystycznie o stylizowanym orna-
mencie.

Cienie tureckie (hayal — i zill) byty im-
portowane z Egiptu za panowania sut-
tana Selima | w XVl w. W wieku na-
stepnym zauwazono obecnos$¢ statych
protagonistow Karagdéza i Hacivada.
Legenda utrwalajaca ich pochodzenie
z okresu panowania suftana Orfana
(XIV w.) nie ma potwierdzenia. Karagoz
jest typem btazna ludowego. Jest na-
iwny i grubianski, ale nie pozbawiony
dowcipu. Jego towarzyszem jest Haci-
vad, bardziej wyksztatcony, ale podej-
rzany moralnie. Towarzyszy im szereg
statych postaci jak Celebi elegant, Ti-
ryaki palacz opium, Bebe Ruhi karzet,
Ormianin, Albanczyk i inni. Repertuar
skfada sig z krotkich sztuczek o charak-
terze obyczajowym, w ktorych Karagoz
podejmuje jakie$ zadanie, czesto bywa
stuzgcym, pomaga zakochanym. Z kfo-
potliwych sytuacji ratuje sie sprytem.
Przedstawienia Karag6za dawano w cza-
sie Ramadanu, ale pod koniec XIX w.
ograniczono wystepy ze wzgledu na
ich obscenicznos¢. W ciggu stuleci
teatr Karagoza petnit funkcje satyrycz-
ne w zakresie obyczajow i polityki. Do
najpopularniejszych sztuk nalezg: Pub-
liczna faznia, Publiczny pisarz, Fatszy-
wa narzeczona, Ferhad i Shirin.
Figury prowadzi jeden lalkarz, kto-
ry mowi za postaci. Towarzyszy mu
pomocnik i czesto dwoch muzykow.
Ekran w przesztosci byt duzy: 2x2,5 m,
obecnie jest zredukowany do 1x0,6 m.
Figurki odpowiednio mate, z wielbta-
dzie] skory, przezroczyste, barwione
roslinng farba w roéznych kolorach.
Cztonki lalek animowane. Plastycznie
postaci Karag6za i Hacivada powsta-
ty pod wptywem ottomanskich minia-
tur z XVI—XVIII wieku, przedstawiajg-
cych btaznow. Pewien wptyw miata tez
tradycja komedii improwizowanej orta
oyunu. Inne postaci w kostiumach ro-
dzajowych, realistycznych, mimo lek-
kie] tendencji ku grotesce. Wiele lalek
trickowych (dwie gtowy) stuzgcych do
metamorfozy postaci. Teatr Karagéza
upowszechnit si¢ w catej potnocnej Af-
ryce. W Algierze i Libii w XIX wieku
miat charakter patriotyczny, antyfran-
cuski. W zasadzie zachowat cechy ory-
ginatu. Tylko w Tunisie figurki byty
bardziej prymitywne, monochromatycz-
ne.

L alki japonskie wywodzg sie rowniez
z obrzedow religijnych. Za ich mo-
del bezposredni uwaza si¢ laske mite-
gura, ktora stuzyta kaptanowi do przy-
zywania bogow. Nastepnie przyzywano
ich za pomoca lalek. Pierwsze wiado-
mosci o lalkach teatralnych pochodzg
z X| wieku. Byty to kogutsu mawashi,
demonstrowane przez wedrowne grupy
lalkarzy, ktorzy z czasem osiedlali sig
przy $wiatyniach. Poczgtkowo pokazy-
wali lalki w scenach erotycznych, péz-
niej (XH—XIIl w.) ilustrowali nimi opo-
wiesci o patronie $wiatyni. Sporny jest
czas pojawienia sie marionetek. Mozli-
we, ze w XIV wieku byty one importo-
wane z Indii na podobienstwo lalek
z Radzastanu. W XVII wieku mogty sie
pojawi¢ za sprawag Portugalczykow.
W tym czasie pojawity sie takze lalko-
we repliki teatru no, gtéwnie na wyspie
Awaji w postaci ebisu kaki, od imienia
boga szczescia Ebisu. Miaty oparcie
w Swigtyni tego boga w Nichinomiya.
Byty one niewielkie, na patyku z wew-
netrznymi ni¢mi do prowadzenia ra-
czek. Wystepowaty w matej scenie —
skrzynce na temblaku, czesto wykony-
waly taniec Ebisu. W XI wieku rozwijaty
sie lalki hotoke mawashi, dziatajgce
przy $wiatyniach buddyjskich i szintoi-
stycznych. Byty to pacynki prowadzone
bezposrednio przez lalkarza bez zadnej
scenki. Obok niego znajdowat sie recy-
tator snujgcy opowiesci. Teatr ten dat
poczatek tradycji sekkyo bushi, ktory
wystawiat utwory z naukami moralny-
mi. Rownoczesnie od wielu wiekéw roz-
wijata sie sztuka kataribe — wedrow-
nych opowiadaczy, ktérzy postugiwali
sig instrumentem biwa, a od XVI w. sa-
misen. Od wieku XV sztuke opowiada-
czy nazywano joruri od imienia ksiez-
niczki, popularnego woéwczas opowia-
dania. Na poczatku XVII wieku dokona-
ta sie fuzja sztuki opowiadaczy ze sztu-
kg lalkowa. Powstat wowczas teatr nin-
gyo shibai (ningyo — lalka, shibai —
opowiadanie), inaczej zwany ningyo jo-
ruri. Poczatkowo ningyo joruri korzy-
stato z lalek typu ebisu kaki, ktore stop-
niowo ulegaty powiekszeniu i udosko-
naleniu. Charakteryzowano je zgodnie
ze stylem masek tanca gigaku. Kantor
-tayu — wraz z lalkarzem i akompania-
torem na samisenie znajdowali sie na
platformie zakrytej parawanem. Lalki
byty prowadzone od dotu. Innymi za-
sadami scenicznymi rzgdzit si¢ sekkyo
bushi. Lalkarz animowat pacynke wkta-
dajgc w nig czasem dwie rece. Kantor
i muzyk znajdowali sie na podescie
z lewej strony. W latach siedemdziesig-
tych XVII w. podijat dziatalnos$¢ Take-
moto Gidayu (1651—1714) tworca no-
wego stylu recytacji-gidayu bushi, kté-
ry przyczynit sie do uksztattowania
ningyo joruri w jego klasycznej formie.
Wystawiat sztuki znakomitego pisarza
Chikamatsu Monzaemona (1653—1724).
Na poczatku XVIII w. parawan ulega

Japonia

obnizeniu, ukazujac lalkarzy jak w sek-
kyo bushi. Wysokos¢ lalki rosta, ale
prowadzit jg jeden animator. Jeszcze
wigksze zmiany po $mierci, Gidayu
wprowadzit znakomity lalkarz Yoshida
Bunsaburo (+ 1760). Rozwinat konstruk-
cje lalki, zmechanizowat jej twarz i rece
Zz pomocg wewnetrznych ciegien (ru-
chome oczy, brwi, palce), ustalit zasade
animowania lalki przez trzech lalkarzy,
ktorych ubrat w czarne kostiumy z kap-
turami. Przesunat kantora i muzyka na
lewag strone sceny. Pod koniec XVIill
wieku lalki kobiece osiggnety wysoko$é
1 m, a meskie 1,2 m. Ubrane byty w ko-
stiumy historyczne i rodzajowe, twarze
plastycznie nawiazywaty do masek ele-
ganckiego dworskiego gigaku, mecha-
nizacja twarzy nasladowata maski tan-
ca bugaku.

Obok ningyo shibai rozwijaty sie inne
rodzaje lalek. Hako mawashi (lalki
w pudtach) jako kontynuacja ebisu ka-
ki. Noroma ningyo z wyspy Sado, zmie-
rzajace w kierunku karykatury cztowie-
ka w obscenicznym repertuarze. Bu-
n’ya ningyo réwniez z wyspy Sado byty
odpowiednikiem ningyo joruri.

W XIX wieku nowy impuls do ningyo
joruri  wnidést Uemura Bunraku-ken
z Awaji, ktéry dawat przedstawienia
w Osaka. Jego syn Bunraku-ken Il za- ~
tozyt tu teatr przy Swiatyni Inari w roku
1811. Byt to Bunraku-no-shibai. Od
niego pochodzi wspoéiczesna nazwa
teatru. Mimo trudnosci organizacyjnych
i finansowych teatr przetrwat trudne la-
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ta, rozwijajgc swa sztuke. W latach
trzydziestych dziatat w nim najwybit-
niejszy lalkarz bunraku Yoshida Bun-
goro Il (1870—1963). Obecnie teatr
korzysta z mecenatu spotecznego, po-
siada dwie sale w Osaka i Tokyo, w kt6-
rych wystepuje regularnie.

Scena bunraku sktada si¢ z wielkiej
sceny pudetkowej o wymiarach 12 m
x5 mx9 m (gtebokos$¢) z kilkoma prze-
pierzeniami i horyzontem oraz z matej
sceny obrotowej, wysunietej ku wi-
downi po lewej stronie, przeznaczonej
dla kantora i akompaniatora. Lalki ko-
biece majg 90 cm wysokos$ci i wazg
okoto 6 kg, lalki meskie 135 cm i wazg
do 20 kg. Gtowy rzezbione z drzewa
paulownii lub japonskiego cyprysu,
umieszczone na szyji, ruchome. Sg
przytwierdzone do korpusu specjalnym
uchwytem. Znajduja si¢ w niej otwory
do ciegien animujacych czesci twarzy:
oczy, brwi, usta. Na uchwycie specjalny
instrument do uruchamiania nici. Peru-
ka lalek z naturalnych wtoséw. Jest 28
podstawowych typow gtowy. Sg tez gto-
wy specjalne z mozliwoscig przemiany
twarzy (piekna kobieta w demona).
Twarze lalek syntetyzujg cechy ludzkie,
cho¢ czasem sg przerysowane. Daje sig
zauwazy¢ wptyw plastyki teatru no.
Korpus stanowi pusty walec z pretow
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bambusa. Z géry zamyka go drewniana
ptyta obojczyka, w ktérg wktada sie
szyje. W érodku korpusu uchwyty do
podtrzymywania lalki i do prowadzenia
prawej reki. Lewa reka nieco dtuzsza,
posiada osobny mechanizm do stero-
wania palcéow. Nogi wisza na niciach
przyczepionych do korpusu. Stopy za-
opatrzone w bambusowe uchwyty. Lal-
ki kobiece na ogdét nie majg nog.
Przedstawienie prowadzi kantor recytu-
jac tekst przy akompaniamencie sami-
senu. Tekst ten ilustrujg lalki, z ktérych
kazda (w wypadku gtownych postaci)
prowadzona jest przez trzech lalkarzy.
Omozukai, gtéwny animator, prowadzi
lalke i prawg reke. Animuje przy tym
twarz. Jego asystenci prowadza lewa
reke (hatarizukai) i nogi (ashizukai).
Wystawia sig¢ gtownie repertuar klasycz-
ny. Teatr ningyo shibai rozpowszech-
niony jest w centrum kraju i na wyspie
Awaji. Czesto wystepujg wiedniacy —
amatorzy w teatrach przy Swigtyniach
szintoistycznych. Poza tym Japonia
zna inne typy teatru lalek.

Kuruma ningyo — lalki na wédzkach.
Wprowadzone w Osace w latach sie-
demdziesigtych XIX w. Opowiadanie
kantora ilustruja lalkarze jezdzacy na
matych wézkach — zydelkach, prowa-
dzac lalke przed sobg. Uzywaja draz-

koéw do prowadzenia rgk. Kobiece nin-
gyo shibai jest uproszczone. Lalke
prowadzi jedna osoba, przymocowujgc
jej cztonki do wiasnych nég i rak. Lalki
z Nakatsu na wyspie Kyu-shu reprezen-
tujg dawng tradycje. Sg to mate sta-
tuetki z wydtuzong noga (jako uchwyt
dla lakarza) i ruchomymi rekami, pod-
noszonymi réwnoczes$nie przez sznurek
zaczepiony od tytu. Wystepujg one w
tancach rytualnych. W rejonach Kyoto
zywa jest tradycja lalek a la latarnia.
Nalezg one do miejscowych obrzedow
ku czci boginii Kami. Sg to gabloty
z lalkami, noszone w procesiji jak fere-
trony. Ich replika powigkszong jest
teatr lalek, prowadzonych drazkami od
tytu. Przypominajg chinskie lalki Cha-
ozhou.

Lalki ogniowe wystepujg w Obari i Ta-
kaoka na pétnoc od Tokyo. Poruszajg
sig one ponad widownig na kablu dzie-
ki systemowi sznuréw i blokéw. Po wy-
konaniu zadan i wystrzeleniu sztu-
cznych ogni powracajg na pomost lal-
karzy. Spektakl rozpoczyna rytualna
lalka San Base. Przedstawia sie takze
krotkie fabuty.

Teatr lalek zautomatyzowanych w Ya-
me na wyspie Kyu-shu posiada specjal-
ny budynek sceniczny przy $wigtyni
Hachiman. Jest pietrowy z miejscem
dla orkiestry na goérze. Przedstawienia
daje sie w $wieto zwycigstwa zycia
i Swiatta nad Smiercig i ciemnoscig. Na
dole scena ze specjalnym torem. Dzia-
faja tu trzy lalki. Sg wyposazone w me-
chanizm, ktéry po wykonaniu ruchu
wraca do punktu wyjscia. Lalkarze wy-
suwajg lalki na srodek sceny z pomocg
tyczki, ktérymi takze wprawiajg w ruch
mechanizm. Majg ruch elegancki, tane-
czny. Dziatajg odpowiednio do tekstu
recytacji.

Lalki rekawiczkowe znane sg tylko na
pétnocy Japonii — od XVII w. Sg
ich dwa rodzaje — z gtéwka na palce
i z gtbwka na patyku, obracanym dwo-
ma palcami podczas gdy inne palce
animujg raczki. Czasem majg ruchome
czeSci twarzy, sg groteskowe, komicz-
ne lub przerazajgce. Pokazuje si¢ je
ponad parawanem w historiach zbdjec-
kich i komediowych. Bez kantora.
Marionetki pojawity sie w XVII wieku.
Znane sg w regionie lzumo i w Tokyo.
W XIX wieku posiadaty 7—8 nitek, cza-
sem osobne tyczki z nitkami do prowa-
dzenia raczek. Repertuar ich wywodzi
sie z sekkyo bushi. Ten typ teatru upra-
wiata grupa Yuki — za od XVIII wieku.
Dzi$ stopniowo ulega on modernizacji.
Tradycje te kontynuuje obecnie Takeda
Kinosuke, poddajac dawne motywy ry-
gorom wspbiczesnej rewii lalkowej.
Nowe tendencje reprezentujg trzy tea-
try. Teatr Kogei z Kyoto, dziatajgcy od
1950, w stylu realistycznym.

Zespo6t Clart'e, zatozony w Osace
w 1948, ktdéry zmierza ku karykaturze
i ekspresjonizmowi.

Teatr PUK z Tokyo zatozony w 1929,
prowadzony przez Kawajiri Taiji. Cha-
rakteryzuje sie réznorodnoscig S$rod-
kéw wyrazowych i repertuarem za-
chodnim. Ostatnio wprowadzit takze
motywy tradycyjne.



towo ,bunraku” w ciggu ostatnich
: 20 lat weszto na state do stownika
amerykanskich lalkarzy. Bunraku to
nazwa tradycyjnego japonskiego teatru
lalkowego. W USA bunraku jest syno-
nimem lalki trzymanej w reku przez
aktora ubranego na czarno i przebywa-
jacego na scenie. Bunraku i inne formy
japonskiego teatru lalkowego, tez cza-
sami btednie nazywane bunraku, miaty
duzy wptyw na amerykanskich lalkarzy.
Dzieki Japonczykom amerykanscy lal-
karze rozwineli system stylizowanego
ruchu, ktéry nie tylko imituje zycie, ale
«roéwniez zawiera mozliwosci emocjo-
nalnej wypowiedzi, przekazania fine-
zyjnych estetycznych doznan przema-
wiajgcych do dorostej widowni.

O wptywie bunraku na lalkarstwo
amerykanskie moze $wiadczy¢ fakt, ze
miedzy 1968 a 1988 rokiem w ,Puppe-
try Journal” ukazato si¢ 12 powaznych
artykutow o tradycji bunraku w Japonii
i USA, 6 recenzji ksigzek o japonskim
lalkarstwie. Samo stowo ,bunraku” zo-
stato uzyte w ponad 30 réznych zna-

s@zeniach przy opisywaniu pracy ame-

rykanskich lalkarzy. Ogtoszenie zamie-
$zCzONe W Majowo-Cczerwcowym nume-
rze ,Puppetry Journal” z 1977 roku
proponowato warsztaty Pétnocnoame-
rykanskiego Teatru Bunraku (zatozo-
nego w 1970 roku przez filmowca E. J.
Golda w Crestline w Kalifornii) i gtosito
powstanie w USA nowej formy sztuki
teatralnej.

W wiosennym numerze z 1988 roku
Das Puppenspiel Company z Nowego
Yorku poszukiwat na peten etat lalkarzy

obok i powyzej:
Bunraku — japonski teatr lalek

Nancy Staub

miméw i z doswiadczeniem w ,stylu
bunraku”.
W anonsie Kevin Kuhlam, dyrektor Das
Puppenspiel, pisat:
»,Marionetki, pacynki i kukty przynosity
zawod: ich wzajemne oddziatywanie,
relacje miedzy lalkami a rekwizytami
byty dos¢ ograniczone i wymagaty
zamknietej jednowymiarowej sceny. Bun-
raku nadawat si¢ idealnie do zrealizo-
wania celu zatozonego przez zespo6t:
wykorzystanie lalek w przedstawieniu
granym w wielowymiarowym planie.
Sposéb operowania lalkami bunraku
pozwolity na zrobienie wigkszych lalek,
przy czym zachowana zostata tatwosé
z jakg mozna byto tymi lalkami manew-
rowac (a przeciez wiasnie to przyspa-
rza najwiecej trudnosci przy innych lal-
kach). W sumie bunraku tgczy wyso-
kos¢ i zreczno$¢ aktora-cztowieka z wy-
cieczkg w $wiat fantazji wykreowany
duzo lepiej przez lalki niz ludzi.”
Niektorzy amerykanscy lalkarze, tak
jak cztonkowie zespotu Das Puppens-
piel Company, znalezli sie $wiadomie
pod wptywem japonskiego lalkarstwa.
Ogladali pierwsze przedstawienie bun-
raku w USA wystawione na targach
Swiatowych w Seattle latem 1962 roku
i nastepnie powtérzone w 1965, 1972,
1983 i 1985 w Los Angeles, San Fran-
cisco, Nowym Yorku, Waszyngtonie
DC i w réznych miejscach na Hawa-
jach. W 1974 roku objezdzat USA teatr
z Awaji okre$lany bfednie jako teatr
bunraku. Lalki w tym teatrze sg troche
wigksze od tradycyjnych bunraku, lecz
sposOb animowania jest identyczny.
Aktorzy i aktorki z Awaji sg animatora-

Amerykanskie

bunraku

mi, w przeciwienstwie do zawodowcow
z teatru bunraku. ,Kuruma ningyo” —
posta¢ podobna do lalki bunraku ani-
mowana przez jedng osobe siedzgcg na
ruchomym taborecie pojawita sie po
raz pierwszy na festiwalu folklorystycz-
nym w Smithsonian Institution w 1976
roku. Duzo o niej pisano w 1980 roku,
gdy Puk Teatre z Tokio wystepowat na
Swiatowym festiwalu lalkowym w Ken-
nedy Centre w Waszyngtonie DC, a na-
stepnie odbyt tourneé po USA.
Niektorych amerykanskich lalkarzy
mogty zainspirowac¢ filmy lub programy
TV poswigcone bunraku. Film fabular-
ny pt. Sayonara z Marlonem Brando
nakrecony w 1957 zawierat krotkg
scenke z przedstawienia Narodowego
Teatru Bunraku w Osace. Ambasada
Japonska rozpowszechnia od wczes-
nych lat siedemdziesigtych film doku-
mentalny pt. Bunraku, ktéry pokazano
w 1974 roku na Krajowym Festiwalu
Amerykanskich Lalkarzy w Nowym Orle-
anie. Przedstawienie teatru Awaji zosta-
to sfilmowane przez Towarzystwo Azja-
tyckie w Nowym Yorku w 1974 roku.
Film i wersja video sg ogoélnie dostepne
— mozna je wypozyczy¢ w catej Ame-
ryce. Kanadyjczyk, Marty Gross, roz-
powszchnia w USA swoj film Wygnanie
Kochanka zrobiony w konwencji bun-

raku na podstawie sztuki Chikamatsu

pt. Meido No Hikayaku. Pokazywany
byt w TV (PBS) we wczesnych latach
osiemdziesigtych. Kuisaki Midori otrzy-
mat w 1981 roku nagrode Japonskiego
Ministerstwa Kultury za film fabularny,
Samobdjstwo z mitosci, wyswietlano go
wiele razy w Os$rodku Japonskim w No-
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wym Yorku. Wystep teatru PUK zostat
zaprezentowany w specjalnym progra-
mie PBS Here come the Puppets, emi-
towanym w USA w styczniu 1981 roku
i powtérzony przez lokaine stacje TV
w catm kraju. Lalkarz-mistrz bunraku
wystgpit w specjalnym programie Na-
tional Geographiec pt. Zyjace skarby
Japonii, nadanym w latach siedemdzie-
sigtych, a powtoérzonym ostatnio przez
PBS. Mozna go rowniez obejrze¢ w Mu-
zeum Radia i TV w Nowym Yorku.

Wielu lalkarzy amerykanskich dosta-
to sie pod wptywy bunraku posrednio,
wzorujac sie na doswiadczeniach tych,
ktorzy $wiadomie przyswoili sobie idee
teatru japonskiego. Jeszcze inni nieja-
ko ,,naturalnie”, sami wypracowali tech-
nike bunraku. Carol Farrell, z Figures
of Speech Theatre, pisata: ,,Nasza prace
uwaza sie za styl bunraku, chociaz nie
starali$my sie go nasladowac. Jestem
tancerka, chciatam wykorzystaé catg
sceng — zadna typowa scena teatru
lalkowego nie nadawata sie do naszych
celow. OdkryliSmy rowniez, ze gdy sig
stoi, najwygodniej trzymac lalke lewa
rekg pod katem prostym, tak jakby po-
dawato sie reke. W ten sposob prawa
reka jest wolna, co pozwala poruszac
biodrami lalki lub uruchomi¢ jej prawg
reke.”

W ksigzce Kulisy bunraku Barbara
Adachi pisze: ,Gtowny lalkarz, ktory
zazwyczaj pojawia sie bez kaptura ma
na sobie biate kimono (w czerwcu, lip-
cu i sierpniu), a na nie wktada sztywng
plisowang spddnice ,hakama”. W spe-
cjalnych scenach gtéwny aktor nosi
,kamishimo” — oficjalny stroj sktadajg-
cy sie ze sztywnej kamizelki bez reka-
wow (kateginu), zrobionej z tkaniny
o skomplikowanym splocie i deseniu,
do tego odpowiednio dobrang hakame,
a wszystko zaktada sie na gtadkie ki-
mono. Na prawej rece ma biatg reka-
wiczke bez kciuka. Gtéwny lalkarz cza-
sami pojawia sie tak ubrany, jak jego
asystenci, w kapturze i gtadkiej czarnej
bawetnianej szacie.

Gtowni lalkarze nosza na nogach
drewniaki z grubymi podeszwami i w ten
sposob sg wyzsi od asystentdow nosza-
cych ptaskie sandaty.”

Lalkarze amerykanscy grajgcy w sty-
lu bunraku ubierajg sie po ,europej-
sku”. Nosza czarne koszule z obcistymi
rekawami, czarne spodnie, trykoty lub
rajstopy, raczej buty niz sandaty i cze-
sto sg w ogole bez rekawiczek. Niezbyt
wiec przypominajg swoich japonskich
kolegow, chociaz Eric Bass nosit czar-
ne kimono podczas niektorych przed-
stawien.

Kaptur, ktéry zakrywa twarz lalkarza
jest niestychanie wazny w koncepciji
teatru bunraku. Widownia musi braé
udziat w procesie teatralnym akceptu-
jac ,nieobecnosé” lalkarzy i koncentru-
jac sie na lalkach tak jak wykonawcy.
Wedtug Yoshido Tamamatsu, mistrza
bunraku, ,Wszyscy trzej lalkarze muszg
wpatrywacé sie w tyt gtowy lalki. Jesli
tego nie zrobia, jesli nie skoncentru-
ja kazdego zmystu na ruchach lalki,
wszystko sie rozleci.” Eric Bass z The
Sunglass Theatre, wyrazit nastepujaca
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my$l w liscie do autorki: ,Moze naj-
wieksze wrazenie wywart na mnie teatr
bunraku, w ktorym wydawato sie, ze
lalki sg bardziej zywe od lalkarzy...
koncentracja, transfer energii do lalki,
szacunek dla lalki jako narzedzia pracy.
Wszystko to stanowito dla mnie naj-
wspanialszg rzecz w technice bunraku
i moze doprowadzi¢ do nowych wza-
jemnych zwigzkoéw ze sztukg w ramach
samej sztuki.”

Lalki amerykanskie w stylu bunraku
mierzg roznie od 12 cali do 12 stép i na
0g6t sa manipulowane przez dwie oso-
by, rzadziej przez trzy. Lalki sg tatwe do
prowadzenia nawet przez 1 osobe, po-
niewaz s3 z lekkich nowoczesnych ma-
teriatbw. Mate teatry i tak nie mogg
pozwoli¢ sobie na wigcej niz jednego
czy dwodch operatoréw. Z powodow fi-
nansdwych wigkszo$¢ amerykanskich
przedstawien lalkowych wykonywana
jest przez jednego do czterech lalkarzy.
Dla poréwnania, Bunraku Kyokai — ja-
ponskie stowarzyszenie Bunraku na 86
wykonawcow, miato 36 lalkarzy bunra-
ku w 1985 roku. Przy rzadowych dota-
cjach i prywatnym poparciu finansowym
mozna pozwoli¢ sobie na trzech opera-
torow do jednej lalki, nawet w sztukach
wymagajacych duzej obsady. W kluczo-
wych scenach pojawia si¢ jednoczesnie
az 30 wykonawcow nie liczgc asysten-
tow, ktérzy trzymajg rekwizyty.

Tradycyjna konstrukcja i sposob
manipulacji trzyosobowej japonskiej
lalki powstawaty od 1734 roku do po-
towy XIX wieku, kiedy to zostaty ujed-
nolicone. Ale innowacje trwaja do dzis.
Istnieje kodyfikowana stylizacja ruchu
lalek. Donald Keene zidentyfikowat dwa
rodzaje gestu w teatrach bunraku.
Pierwszy, furi, jest stylizowang imitacjg
ruchu cztowieka. Drugi, kata, jest nie
tyle odtworzeniem ruchu ludzkiego, ile
jego rozbudowaniem, przepigkng pozg,
ktorej ciato ludzkie nie jest w stanie
przybrac.

Biorac to pod uwage, Kalifornijczyk
Bruce D. Schwartz, ktéry studiowat lal-
karstwo w Japonii, w 1981 roku wymys$-
lit wspaniaty kuruma ningyo — stotek
na kétkach, oraz lalki, podobne w wy-
gladzie do bunraku, ktére mogtyby ry-
walizowa¢ z tradycyjnymi japonskimi
lalkami w konstrukcji i wygladzie. W wy-
wiadzie dla Steve Murray do artykutu
Tokyo Marie ,,Puppetry Journal”, jesieri
1986 rok) powiedziat: ,,Caty ruch w tea-
trze japonskim prowadzi do kluczowej
pozy (...) Koncepcja ruchu w teatrze,
ogolnie rzecz biorac, to jest to co dzieje
sie miedzy jedng pigkng poza a drugg”.
W warsztatach, w ktorych bratam udziat,
Bruce Schwartz mowit o wptywie filmu
animowanego na swoja prace. Klatka
po klatce powstaje ruch przypominaja-
cy pozy w teatrze kabuki i bunraku.
Mistrz bunraku Yoshida Tamao, powie-
dziat kiedys: ,Lalkarz nie imituje zycia,
lecz sposéb w jaki porusza sie lalka
odzwierciedla zycie. Jest to sztuka od-
krywania hara — wewnetrznych emocji
i ducha.” .

W teatrze bunraku jedynie mezczyz-
ni moga by¢ aktorami. Barbara Pollitt,
bardzo zdolna lalkarka, absolwentka

wydziatu lalkarskiego Uniwersytetu Con-
necticut, pracowata jako gtowny lalkarz
bunraku pod kierownictwem Julie Ty-
mor, potem byfa jedyng cudzoziemka
wystepujaca z japonskim mistrzem bun-
raku w przedstawieniu Lee Breuera,
Waleczna Mrowka (Festiwal Nowej Fali
na BAM w 1988 roku). Mimo to mistrz
Yoshida Tmamatsu nie pozwolit na
wspolng fotografig, poniewaz tradycja
nie przewidywata udziatu kobiet w przed-
stawieniach.

Pollitt tak opisata swoje doswiad-
czenia: ,Byto to bardzo wazne, wyczu-
lajgce i rozwijajgce doswiadczenie. Po-
wiedziatabym, ze emocjonalnie najbar-
dziej skomplikowane i gtebokie lalkar-
stwo w jakim bratam udziat, wymagaja-
ce catkowitego poddania sie intuicji,
niezawodna jednos$¢ ciata i ducha.”

Adachi nazwata bunraku teatrem
trzech elementow: narracji, akompa-
niamentu muzycznego i lalek. Eric Bass
pisze: ,gdy zaczetem przygotowywac
przedstawienie lalkowe wzorowatem sig
na formie bunraku, tworzac tréjkat
z narratora, muzyka i sceny. Sadze, ze
w pewnym sensie ten trojkat ciggle jest
we mnie, jesli nawet fizycznie nie poja-
wia sie na scenie. To sposéb myslenia
o strukturze dramaturgiczne;.”

Jedna ze znanych artystek wystepu-
jacych w teatrach off Broadway, Theo-
dora Skipitares, wykonata naturainej
wielkosci figury takich osobistosci, jak
Benjamin Franklin i Maria Curie mani-
pulowane przez dwoch lalkarzy ubra-
nych na czarno. Tekst podawat aktor
stojgcy z mikrofonem na podium sceny
obok prawdziwego zespotu muzyczne-
go dopetniajacego ,tréjkat” teatru bun-
raku. Z przyczyn ekonomicznych wigk-
szo$¢ amerykanskich lalkarzy nie ma
zespotu muzycznego i musi na scenie
korzysta¢ z nagran.

Wystawiajac sztuki poswiecone prob-
lemom spotecznym Theodora Skipita-
res pisata: ,W dalszym ciggu czerpig
duzo z bunraku, ktore naktada na lalke
odpowiedzialno$é przekazywania takich
uczuc¢ i probleméw.” Japonski narrator
Takemoto Tsudayu twierdzi, ze ,bun-
raku ma pokazac ludzkie uczucia w taki
sposdb zeby poruszy¢ serce ludzi.”
Amerykanskim lalkarzom, Theodorze
Skipitares, Julie Tymor, Ericowi Bass
czy Bruce Schwartzowi udato ‘si¢ to
osiggna¢ witasnie dzieki wptywom ja-
ponskiego bunraku.

W ciggu ostatnich 20 lat do r6zno-
rodnych tradycji sktadajgcych sie na
amerykanskie lalkarstwo doszto japon-
skie bunraku. Sztuka bunraku pomogta
amerykanskim lalkarzom wyzwoli¢ sie
fizycznie i psychicznie z okowdw mate-
go proscenium, zburzy¢ pudetkowe
budy teatrow lalkowych. Praca lalkarza
nie jest juz ukryta przed oczyma wi-
dzdéw, a manipulatorzy mogg swobod-
nie porusza¢ sie po duzej przestrzeni.
Umiejetno$¢ aktorow bunraku, wzru-
szanie dorostego i wyrafinowanego wi-
dza stato sig¢ natchnieniem dla ich ame-
rykanskich kolegow, zas lalkowy styl
bunraku zyskat sobie widowni¢ w catej
Ameryce.

Nancy L. Staub



P owiato optymizmem. XIV Miedzy-
narodowy Festiwal Teatréw Lalek
odbyt sie. Przetrwat stan wojenny,
przetrwat rowniez pierwszy etap ekster-
minacji kultury w dobie nowego mysle-
nia.- Zacni reformatorzy wykazali sig
wielkodusznoscig. Niechze i lalkarze
maja swoje swieto, swoje ,blizej Swia-
ta”, nim ostatecznie ustawig sie w ko-
lejce do urzedu zatrudnienia i punktow
wydawania darmowych positkéw. Czyn-
ny udziat rodzimych zespotow nabrat
przy tym szczegdlnego znaczenia, jako
ze kolejny festiwal, jesli kaprys nowych
wtadcoéw pozwoli mu zaistnie¢, wedle
wszelkiego prawdopodobnienstwa od-
bedzie sie¢ pod zmodyfikowang nazwa
Festiwal Zagranicznych Teatréw Lalek.
Czytajac w pierwszym numerze festiwa-
lowego biuletynu petne wdzigcznosci
i optymizmu hotdy pod adresem Mini-
sterstwa i wfadz wojewddzkich, ktore
,uznajac range” zachowaty przy zyciu
bielski przeglad, rozumiatem kurtua-
zyjne powinnos$ci organizatoréw imp-
rezy. Jednak przypisywanie Minister-
stwu d/s Urynkowienie Kultury i Sztuki
intencji zaakcentowania szczegolnej pie-
czy nad twoérczoscig teatralng dla dzie-
ci i mtodziezy, zakrawato juz raczej na

Festiwale

CORAZ DALEJ

OD TEATRU

ponury zart. Przepraszam bardzo, ale
sadze, ze nie pora teraz na zarty. Coz
ma bowiem wspdlnego najlepiej nawet
zorganizowany festiwal teatralny w do-
borowej migdzynarodowej obsadzie, poz-
bawiony nawiasem mowigc odpowied-
niego dla swej rangi oddzwigku w $rod-
kach masowego przekazu, z rzeczywi-
stg troska o edukacje teatralng mtode-
go widza w kraju? Popularny i ceniony
w Swiecie, jak mozna wnosi¢ z bogatej
liczebnie i r6znorodnej oferty zespotéw
zagranicznych, nie mogt tegoroczny
bielski festiwal wtasciwie wypetni¢ swej
zasadniczej funkcji Srodowiskowych spot-
kan tworcéw teatru lalek. Powod jest
bardzo prosty. Oprocz gospodarzy i de-
legacji ztozonej z siedmiu polskich tea-
tréow prezentujgcych swoje spektakle
w przegladzie, niewielu lalkarzy mogto
pozwoli¢ sobie na przyjazd i uczest-
nictwo w catej imprezie. Czy zatem to
elitarne kilkudniowe $wieto posrod
zgrzebnej codziennosci polskiego tea-
tru lalek w najmniejszym chocby stop-
niu uzasadnia entg.zjazm optymistow?
Czy dowodzi zrozumienia i pomocy ze
strony panstwowego mecenatu? Od-
powiedzi zamiast w okragtych zdaniach
okolicznosciowej frazeologii radzg po-

Andrzej
Polakowski

.Karel i Elegast” belgijski teatr
Taptoe

szuka¢ w siedzibach naszych teatrow.

Pora jednak zdac¢ sprawg z tego, co
udato mi sie obejrze¢ na XIV Miedzyna-
rodowym Festiwalu Teatrow Lalek w Biel-
sku Biatej. Tak sie ztozyto, nie wiem ile
w tym zastugi organizatorow, ze dobor
zespotdw uczestniczagcych w tegoro-
cznym przegladzie nader jasno unaocz-
nit, jak nieprecyzyjng kategorig gatun-
kowa stato sie dzi§ okre$lenie teatr
lalek. Mnogos¢ zjawisk artystycznych
deklaratywnie przypisywanych przez
samych twércow sztuce lalkowej trud-
no juz nawet pomiesci¢ w szeroko roz-
umianej formule teatru. Sadze, ze jedy-
nie termin sztuka wizualna jest dos¢
adekwatny do tego, co nadal funkcjo-
nuje w $wiadomosci odbiorcow jako
teatr lalek. By¢ moze racje majg ci,
ktérzy sktonni sg pozostawia¢ problem
definiowania sztuki historykom i teore-
tykom. Rzecz jednak w mozliwosci
elementarnego porozumienia w spra-
wach zasadniczych. Jesli chcemy mo-
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wi¢ o teatrze lalek, pozostanmy w tea-
trze. W przeciwnym razie dyskusje arty-
styczne ogranicza sie do jatowych spo-
réw, gdzie tym samym jezykiem nazy-
wac bedziemy zjawiska tak odlegte, ze
wrecz nieporownywalne. Za przesadne
uwazam watpliwosci purystow rozstrzg-
sajacych kwestig, czy kij od szczotki
mozna jeszcze uznac za lalke teatralng,
czy tez zaprzecza on juz czysto$ci ga-
tunkowej. Jestem zwolennikiem lalki
rozumianej jako znak plastyczny, nie
budzi zatem mojego sprzeciwu wielos¢
proponowanych estetyk i modelu tea-
tru. Waznym natomiast kryterium od-
dzielajgcym teatr lalek od dziatah para-
teatralnych, czy wrecz przynaleznych
innym dziedzinom sztuki, wydaje mi si¢
sposéb uzycia tego znaku w widowisku
i jego znaczenie dla budowania drama-
turgii spektaklu. Tymczasem obejrze-
lismy w Bielsku Biatej wiele dziatan,
w ktérych przedmiot, znak plastyczny
sprowadzono do roli rekwizytu o pod-
rzednych funkcjach. Poszukiwania nie-
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ktérych grup dawno juz wyszly poza
teatr, w strone nowych form ekspresiji
artystycznej rzgdzgcych sie wiasnymi
autonomicznymi prawami. Efekty tych
poszukiwan nie pozostawiajg widza
obojetnym, nierzadko dostarczajg sil-
niejszych doznan estetycznych niz kon-
wencjonalny teatr, stawiajgc wazkie
artystycznie pytania. Byé moze podzia-
ty gatunkowe istniejgce we wspodtczes-
nej sztuce niczemu juz nie stuzg, staty
sie niepotrzebne. Dopdki jednak postu-
gujemy sie terminem teatr lalek, dobrze
bytoby pamietaé, ze dowolnosé przypi-
sywanych mu znaczen sprawia, iz stop-
niowo przestaje oznacza¢ cokolwiek.
Nic précz indywidualnych upodo-
ban widzéw, nie upowaznia do prze-
prowadzania autorytatywnych, wartos-
ciujacych klasyfikacji wérod tak obec-
nie r6znorodnych form lalkarskiej twor-
czosci. Trzeba jednak przyznaé, ze wo-
bec skrajnych tendencji proponujgcych
Jteatr bez teatru” znaczna czesc festi-
walowej publicznosci z pewng ulgg wi-

tata prezentacje zespotow postugujs-
cych sie $rodkami wyrazu okreslanymi
mianem tradycyjnego teatru lalek. W tej
grupie najwieksze bodaj zainteresowa-
nie wzbudzity po raz pierwszy goszcza-
cy w Polsce teatr z Iranu i teatr Fratelli
Napoli z Wioch. Wymieniam obok sie-
bie dwa tak odmienne stylistycznie ze-
spoty ze wzgledu na tgczgcy je auten-
tyzm i czysto$¢ ludowej formy wido-
wisk. Dwor Salim Khana pokazany
przez jeden z najstarszych iranskich
teatrow lalek to dla polskiego widza
przede wszystkim ciekawostka kultu-
rowa, ale i przykfad teatru uprawianego
wytgcznie dla rozrywki. Zgodnie z wie-
kowg tradycjg lalkowe przedstawienia
czesto grywana sg w prywatnych do-
mach, dla uswietnienia rodzinnych uro-
czystosci. Prosty, nieomal prymitywny
w swym artystycznym ksztatcie, szcze-
golnie ostro kontrastowat z bogactwem
i przepychem legendarnych juz mario-
net sycylijskich, rodzinnego teatru Na-
poli z Katanii. Spektakl Don Chiaro za-
prezentowany przez Wtochéw w Biel-
sku zawierat wszystkie elementy nie-
odzowne dla tego klasycznego gatun-
ku. Patetyczny ton, stylizowane gesty
lalek i skonwencjonalizowana forma
decyduja o jego odrebnosci i niezwy-
ktosci. Lalka prowadzona wedle okres-
lonych regut przypisujacych poszcze-
goélnym ukfadom ciata skodyfikowany
system statych znaczen, poprzez ruch
komunikuje widzowi wyrazane emocije.
Heroiczne watki Sredniowiecznego epo-
su rozgrywane na tle iluzyjnych, malo-
wanych na pfétnie dekoracji, olSniewa-
jace kostiumy lalek, bitewna wrzawa
i chrzest rycerskiego rynsztunku sta-
piajg si¢ z rytmem bebna w niepow-
tarzalny klimat, ktéremu trudno sie
oprze¢. Sztywno$¢ regut rzadzacych
spektaklem zaskakuje nieprzygotowa-
nego widza, ich nieznajomos$c¢ utrudnia
odbioér przeczagc naszym przyzwyczaje-
niom teatralnym, ale mimo tych przesz-
kod urokowi wtoskiego teatru ulega sie
prawie bezwiednie.

Inny rodzaj tradycji lalkarskiej moz-
na byto odnalez¢ u zrodet inspiracji
Bucharskiego Teatru Lalek (ZSRR).
Przedziwna forma przedstawienia, na-
wigzujgcego do grywanych od lat na
bazarach i ulicach uzbeckich miast,
stanowita swoista mieszanke elemen-
tow teatru lalek, cyrku i pokazu wed-
rownych kuglarzy. Tytutowy bohater
Hodza Nasredin, posta¢ ludowego so-
wizdrzata zaczerpnieta z narodowego
folkloru Uzbekistanu i jego perypetie
stanowig ramy konstrukcyjne widowi-
ska, bogato ornamentowanego muzy-
kg, tancem i popisami akrobatow. Duch
zywiotowej zabawy doskonale przysta-
wat do atmosfery miejskiego placu,
gdzie posréd ttumu przypadkowych
przechodnidow zespo6t znalazt najwitas-
ciwsze miejsce dla swego spektaklu.

Wobec wyraznego exodusu lalkarzy
z teatru i niepokojacej ucieczki od lalki,
coraz bardziej zaczynamy ceni¢ sobie
solidne lalkarskie rzemiosto, ktore stato
sie prawdziwg rzadko$cig. Dlatego po-
jawienie sie pacynki, marionetki czy
kukty w rekach zrecznego animatora to



juz powdd do zainteresowania. Z tych
tez wzgledow wypada wymieni¢ gosz-
czgce w Bielsku klasyczne teatrzyki pa-
rawanowe Paula Hansarda z Wielkiej
Brytanii (spektakl Sam Crimble) i Wil-
liego Nolla z Klagenfurtu w Austrii (Ti-
telitury), a takze wywiedziong z kome-
dii dell’arte Farse o Arlekinie, Paolo
Papparotto z Wtoch. | to nie jakie$ wy-
bitne walory artystyczne przemawiajg
za tym, by poswieca¢ im uwage, lecz
owa rzemieslinicza sprawnos$¢, jakiej
trudno wspomnianemu zespotowi od-
moéwié. Z duzym zainteresowaniem obej-
rzatem dwa udane spektakle teatru Na-
ivni Divadlo z Czechostowacji: Jarmark
w Hudlicach i O tym jak Kuba do Mat-
gorzaty chodzit, przy czym do drugiego
z nich, opartego na motywach bajki
braci Grimm odnosze si¢ ze szczegbing
sympatig. Kameralne widowisko rozpi-
sane zostato na aktorke w potrojnej ro-
li, postaci dramatu, animatorki i nar-
ratorki, oraz na prosciutkie, rzezbione
w drewnie lalki. Bezpretensjonalny
urok zabawnej opowiastki o nieuda-
nych konkurach gapiowatego Kuby wy-
nika z wielokrotnego powtarzania tego
samego motywu wedrowki Kuby do
narzeczonej Matgorzaty, wzbogacone-
go za kazdym razem innym, dowcip-
nym finatem. UmiejetnosS¢ rozegrania
powtarzajgcej sie sytuacji tak, aby nie
zaczeta nuzy¢, by nie stata sie¢ mono-
tonna, uwazam za duze osiggniecie
aktorki-solistki. Nadspodziewanie fatwo
udato jej sig nawigza¢ porozumienie
z dziecigcg widownig i bariera jezyko-
wa nie stanowita przy tym zadnej
przeszkody. Komedia z ulubionego re-
pertuaru czeskiego ludowego teatru la-
lek, Jarmark w Hudlicach, postuzyt do
stworzenia widowiska brzmigcego jak
najbardziej wspotczesnie. Dzigki zasto-
sowaniu skrotu plastycznego w sceno-
grafii i z lekka zartobliwego dystansu
w grze aktoréw udato sie realizatorom
spektaklu wykorzystaé tradycyjny wa-
tek basniowy bez zbednego archaizo-
wania formy. Duza umownos$¢ wynika-
jaca z konwencji zabawy w teatr poz-
wolita na wigkszg swobode insceniza-
cyjna i wykorzystanie zawsze atrakcyj-
nej dla widza sytuacji zetkniecia sie na
scenie aktora z ozywiong lalkg jako je-
go réwnorzednym partnerem.

W odczuciu wielu obserwatoréw
wystep czeskiego Draka i holender-
skiego teatru Triangel to wydarzenia
stanowigce osobny rozdziat tegorocz-
nego bielskiego festiwalu. W istocie,
entuzjastyczne przyjecie, jakie zgoto-
wano obydwu teatrom, w petni te opi-
nie potwierdzito. Siegajac po libretto
Sprzedanej narzeczonej, opery komi-

po lewej

,Odrzucone wspomnienia”, Teatr
Nenagh Watsona, Manchester,
Wielka Brytania

po prawej:
powyzej: ,Inter-Exter”, Teatr
Massalia, Francja

ponizej: ,Farsa o Arlekinie”,
Centro Teatro di Figure, Wftochy
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fot. Josef Ptatek

cznej Smetany uwazanej za pierwsza
czeska opere narodowa, rezyser Josef
Krofta nie zawahat si¢ powierzy¢ gtéw-
ne role lalkom. Nie sg one jedynymi
bohaterami widowiska. Plan aktorski
jest w pewnym sensie powtdrzeniem
planu lalkowego, kazda z lalek ma
swego ,dublera” w osobie aktora. Jego
zadanie nie ogranicza si¢ do animacji
lalki. Aktorzy ingeruja w dziatania lal-
kowych postaci, komentuja wydarze-
nia, wiaczajg sie¢ w ich bieg. Czynig to
wszystko jak gdyby z zewnatrz, z pozy-
cji obserwatorow. Ich status sceniczny
okresla zastosowany przez rezysera
cudzystow interpretacyjny. W rzeczywi-
stosci grajg samych siebie: aktoréw

przedstawiajgcych spektakl lalkowy. Ale
sg tez rownoczes$nie widzami we witas-
nym teatrze. Na toczace sie¢ zdarzenia
reaguja emocjonalnie. Chwilami przej-
mujg zadania lalek i wowczas zaciera
sie granica pomiedzy dwoma planami
rzeczywistosci scenicznej. Nie jest to
zabieg czysto formalny. Operowa in-
tryga zostaje wzmocniona i wzbogaco-
na rezyserskim komentarzem, zyskuje
nowy, metaforyczny sens. Umownos¢
dekoracji stuzy temu samemu celowi.
W centralnym punkcie sceny umiesz-
czono surowg konstrukcje przypomina-
jaca karuzele Ilub kotowrét. Bedzie
ona gtébwnym miejscem akcji, uniwer-
salnym przez wielo$¢ funkcji. Wprawia-
na w ruch przez aktoréw zastyga wraz
z nimi na poczatku i koncu spektaklu,
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zamykajgc catos¢ inscenizacyjng klam-
rg. Dojrzatos¢ artystyczna Draka nie
jest dla nikogo niespodziankg, nie-
mniej, kazde zetkniecie z nim wywotuje
od nowa podziw dla profesjonalizmu
catego zespotu i petni teatralnej wypo-
wiedzi. Brawurowa gra aktorska, zywio-
towos¢ i przede wszystkim rzadko spo-
tykana wszechstronnos¢ wykonawcow,
podejmujacych z powodzeniem najtrud-
niejsze zadania stawiane przez rezyse-
ra, staty sie tatwo rozpoznawalnymi ce-
chami teatru, decydujgcymi o sukcesie.
Swoistym suplementem do bielskiego
wystepu Draka byty Misteria buffa —
monodram w wykonaniu aktora tego
teatru Vladimira Marka. Spektakl o du-

zej sile dramatycznej, sktadat sie z kilku
scenek opartych na tekstach Dario Fo
i nawigzywat w formie do popisow
wedrownych komediantéw. Naznaczo-
na osobowoscig wykonawcy subiektyw-
na wypowiedz na temat ponadczaso-
wych dylematéw cztowieka ujawnita
rozlegte mozliwosci aktorskie Vladimira
Marka. Postugujac sie wiasnym ciatem,
kostiumem, rekwizytem i lalkg jako
§rodkami wyrazu, potwierdzit w spek-
takularny sposéb precyzyjne opano-
wanie warsztatu.

Teatr kreacyjny, dajgcy mozliwosc
petnej autorskiej wypowiedzi artysty-
cznej, niezmiennie cieszy sie zarowno
uznaniem krytykéw jak i zainteresowa-
niem widzéw. Dlatego z ogromng nie-
cierpliwoscig oczekiwano wystepu ist-

niejacego juz od blisko trzydziestu lat,
holenderskiego teatru Triangel zalicza-
nego w $wiecie do najwybitniejszych
teatrow lalkowych. Dla polskiej pub-
licznosci byto to pierwsze spotkanie
z indywidualnoscig Henka Boerwinkla,
a przy tym z mato u nas znanym rodza-
jem twoérczosci lalkarskiej. Metamorfo-
zy sg w gruncie rzeczy kompozycja luz-
nych obrazow, krétkich scenek obywa-
jacych sie bez stow, muzyki i dekoracji,
z lalkg w roli gtownej. A jednak, mimo
podobnienstwa do formy estradowej,
spektakl spetnia wszystkie wymogi tea-
tru najwyzszej proby. Wewnetrzng spoj-
nos$¢ i dramaturgie zawdziecza sile arty-
stycznego wyrazu o tak duzej konden-

powyzej:
~Sprzedana narzeczona”, Teatr
Drak, Czechostowacja

obok:
,, Powrot do ciemnosci”, Centro
Teatro di Figure, Wtochy

sacji, ze wymusza na widzu bardzo
emocjonalne, osobiste zaangazowanie.
Tworzone przez artyste od wielu lat
scenki sktadajgce sig na spektakl, tgczy
wyrazona w nich sugestywna wizja
Swiata zdeformowanego, grotesowego,
czasem przerazajgceg. Swiata zamknie-
tego miedzy zyciem i $miercig, gdzie
wzruszenie przeplata sie z ironig, ma-



rzenie z koszmarem. Postacie zaludnia-
jace ten $wiat, lalki o intrygujgcym
ksztatcie plastycznym, pociggajg i od-
pychajg zarazem. Mimo wyraznej indy-
widualizacji sg do siebie podobne nie
tylko z powodu podobienstwa tworzy-
wa. To ciagle ten sam, przerysowany
i nieco przekorny wizerunek cztowieka,
postrzeganego przez tworce jako istota
szara i brzydka, po trosze Smieszna, po
trosze godna wspotczucia. Przy pomo-
cy perfekcyjnej animacji Boerwinkel
ozywia swoich bohateréow budujac spek-
takl o niepowtarzalnym klimacie, daje
przy tym widzowi poczucie uczestnict-
wa w autentycznym akcie tworzenia.
Sprawa osobistej wrazliwosci jest spo-
s6b odbioru przedstawienia, akceptaciji
badz odrzucenia $wiata powstatego
w wyobrazni artysty, natomiast jego
atrakcyjnos$¢ i wielka sita oddziatywa-
nia nie ulega watpliwosci.

Ws$réd moich foworytéw chce wy-
mieni¢ jeszcze jedno przedstawienie,
o0 innym moze ciezarze gatunkowym,
nie tak wyrafinowane intelektualnie, ale
z catg pewnoscig godne zauwazenia.
Przez wielu niedoceniony jako ,mato
ambitny”, spektakl Powrdt do ciem-
nosci, Centro Teatro di Figura z Wtoch
oparty jest na grze wyobrazni podpo-
rzgdkowanej jednemu celowi — przy-
wotaniu magii teatru. Dwoje aktorow
czyni jakie$ gorgczkowe przygotowania
do wystepu. Nagle Swiatto gasnie i od
tej chwili jesteSmy Swiadkami dziwnego
widowiska, pisanego w ciemnosci ogni-
kami papierosow i niktym $Swiatetkiem
latarki. Zabawa niepostrzezenie prze-
radza sie w najczystszy teatr. Wraz
z ponownym zapaleniem $Swiatta gtow-
nymi bohaterami stajg sie dtonie akto-
row. Ruchliwe i precyzyjne, zdajg si¢
mie¢ nieograniczone zdolnosci trans-
formacji. Kolejne obrazy zaskakujg po-
mystowoscig i sprawnoscig animacyjng
wykonawcow. Dowcip, lekkos¢, umie-
jetnie wydobywany komizm sytuacyjny
przy oryginalnosci formy, to zalety nie
do pogardzenia w tym finezyjnym tea-
trze wyobrazni. Basn wigilijng teatru La
Baracca obejrzatem ze szczegéinym za-
interesowaniem. Tematyka spektaklu,
tak przeciez Scisle zwigzana z polska
tradycja lalkarska, ukazana przez pryz-
mat innej kultury jakze inaczej zabrz-
miata w propozycji teatru monumental-
nego, w rozbudowanej inscenizacji
i podniostym tonie symbolicznej opo-
wiesci. Starannie przemys$lany ksztatt
plastyczny, precyzyjna rezyseria i spo-
wolniona narracja ztozyty si¢ na wido-
wisko o0 duzej urodzie teatralnej, sub-
telnej i wyciszonej. Ciekawe efekty data
wspoétpraca dunskiej grupy Den Bla
Hest i francuskiego teatru Arketal.
Wspdlnie zrealizowany spektakl Roll
jest udang probg przetozenia na jezyk
teatralnych znakow starej sagi, siegaja-
cej korzeniami w legendarno-historycz-
ng przeszto§¢ obu krajéow. Podobnie
epickim, narracyjnym watkiem postuzyt
si¢ w widowisku Karel i Elegast teatr
Taptoe z Belgii, ktéry zwrocit uwage
efektownie zastosowang technikg barw-
nych cieni.

Wyjgtkowo duzo przedstawien zna-

lazto sig w programie XIV MFTL w Biel-
sku Biatej. Tak duzo, ze obejrzenie
wszystkich byto praktycznie niemozli-
we nawet przy bardzo solidnym potrak-
towaniu obowigzku recenzenta. Nie-
mozliwe jest tez omowienie wszystkich
w tej relacji. Zmuszony do dokonania
wyboru, zdecydowatem sie odnotowac
najciekawsze z tych propozycji, wobec
ktérych okreslenie teatr nie budzi po-
waznych watpliwosci. Pomijam przy

tym prezentacje polskich zespotow,
wystepujacych w Bielsku z repertuarem
dobrze juz znanym, nagradzanym na
krajowych festiwalach i recenzowanym
w prasie.

Wielu twoércow swiadomie wyrzeka

Pelikan i Akademie ku czci zespatu
Cealis-Ogier, rowniez z Francji. Nie
odmawiam tym widowiskom walorow
artystycznych, nalezy jednak mie¢ swia-
domosc¢ ceny jaka ich autorzy zaptacili
za przekroczenie regut gry teatralne;j.
Gdy ekspozycja komunikatu scenicz-
nego zamyka sie w pierwszych obra-
zach, natomiast dalsze dziatania s3 tyi-
ko liniowym rozwinieciem tematu, wi-
dowisko traci wewnetrzne napiecie,
a sita oddziatywania stabnie. Mnozenie
znakow wizualnych bez konsekwencji
dramaturgicznych grozi monotonia, wy-
wotuje uczucie znuzenia i zniecierpli-
wienia. W wielosci nie zawsze czytel-
nych obrazéw zatraca sig intencja au-

sie w swych poszukiwaniach tradycyj-
nej formy teatru, rezygnujac z kon-
strukcji dramaturgicznej, z budowania
postaci scenicznych na rzecz otwartej
manifestacji artystycznej nie krgpowa-
nej zadnymi kanonami. Powstajg wy-
powiedzi na zadany temat z aktorem
w roli gtéwnej, ale czy jeszcze akto-
rem? Moze juz tylko prezenterem idei,
obrazu, mysli? Czesto w tych wypo-
wiedziach cztowiek petni jedynie funk-
cje jednego z elementow ruchomej
kompozycji plastycznej. Bywa, ze nie-
zwykle frapujgcej, przykuwajacej uwa-
ge widza, prowokujgcej do refleksiji.
Dlatego tez z satysfakcjg obejrzatem
Gfos z otchtani Velo Theatre z Francji,
Gry wojenne The Train Theatre z Izrae-
la, Usmiech kota francuskiego teatru

tora, jego mysl| przestaje by¢ klarowna.
Miarg niewiary twércy w no$nosc¢ prze-
kazu ptyngcego ze sceny staje sig¢ wte-
dy program, wypetniony odautorskimi
komentarzami i objasnieniami. Dzieto
nie broni si¢ samo. Tesknota artysty do
swobodnej, spontanicznej wypowiedzi
nie jest wynalazkiem naszych czasoéw.
Teatr musi jednak szuka¢ oparcia we
wspolnych doswiadczeniach rezysera
i widza. Kiedy rezyser odrzuca zasady
teatralnej gramatyki, jego komunikat
przestaje byC¢ czytelny dla odbiorcy.
Jesli wigc tworca probuje przemawiaé
w teatrze nowym, sobie tylko znanym
jezykiem, najczesciej przypomina to
monolog wypowiadany do lustra.
Andrzej Polakowski
czerwiec 1990
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Dyrektorzy
Artystyczni

W zwigzku z licznymi zmiana-
mi, ktore miaty miejsce w tea-
trach lalek w ostatnim czasie
podajemy aktualng liste dyrek-
toréw artystycznych:

T Dzieci Zagigebia — Grzegorz
Lewandowski, Biatostocki TL
— Woijciech Kobrzynhski, TL Ba-
nialuka — Jerzy Zitzman, TLiA
Miniatura — Piotr Tomaszuk,
Jeleniogorski T Animacji — An-
drzej Kempe, Slaski TLiA Ate-
neum — Maciej K. Tondera,
TLIA Kubu$ — lIrena Dragan,
TLiM Groteska — Jan Polewka,
TLIA im. H.Ch. Andersena —
Zdzistaw Rej, TL w tomzy —
Henryk Gata, TL Arlekin — Sta-
nistaw Ochmanski, TL Pinokio
— Grzegorz Kwiecinski, Ol-
sztynski TL — Alicja Chody-
niecka, Opolski TLIA — Kry-
stian Kobytka, T Animacji w Po-
znaniu — Janusz Ryl — Krystia-
nowski, TL Rabcio — p/o Irena
Jozefiak, TLIA Kacperek — Jan
Pokrywka, TL Tecza — Zofia
Miklinska, TL Pleciuga — Wto-
dzimierz Dobromilski, TLiA Baj
Pomorski — Krzysztof Arci-
szewski, TL w Watbrzychu —
Eugenisz Koterla, TLiA Baj —
Krzysztof Niesiotowski, TL Fra-
szka — Marek B. Chodaczyn-
ski, TL Guliwer — Marcin Jar-
nuszkiewicz, T Lalka — Krzysz-
tof Rau, Wroctawski TL — Wie-
staw Hejno, Scena Lalkowa
przy T Ziemi Lubelskiej — Wik-
tor Sadzinski, T Wierzbak —
Bogdan Wasiel, Teatr w Drodze
— Mieczystaw Abramowicz,
Osrodek Teatru Arena — Wal-
demar Musiat.

Kronika

Lalka w kulturze
i sztuce teatru
Sesja OISTAT

Podczas XIV Miedzynarodo-
wego Festiwalu Teatrow Lalek
w Bielsku-Biatej, w dniach 25 —
26 V 1990 r. odbywata sie w po-
bliskim Jaworzu sesja naukowa
pt. Lalka w kulturze i sztuce
teatru zorganizowana przez
Miedzynarodowa Komisje Hi-
storii, Teorii i Krytyki oraz Pol-
ska Komisje  Scenograféw
OISTAT. W ustalaniu programu
i tematyki konferencji OISTAT
zostat wsparty przez redakcje
Biuletyn POLUNIMA | Teatr La-
lek”. Obrady w Jaworzu prowa-
dzita Agnieszka Koeher-Hensel.
Wygtoszono nastepujace refe-
raty Henryk Jurkowski Migdzy
rytuatem a teatrem, Zbigniew
Taranienko Lalka na krawedzi
Zycia i $mierci, Grzegorz Mory-
cinski Czy lalka ma dusze?
Henryk |. Rogacki Legenda li-
teracka lalki czyli jak co$ staje
sie kim$, Janina Wiercinska
Swiat papierowej lalki. Z naj-
wigkszym zainteresowaniem
wystuchano wystgpien: H. Jur-
kowskiego, Janiny Wiercin-
skiej, H.l. Rogackiego, a z gto-
sOéw w dyskusji najciekawszym
byto wystapienie Z. Taranienki.
Teksty wybranych referatow
badz ich kontynuacje zamiesci-

my w najblizszych ,Teatrach
Lalek".

Mimo interesujacej tematyki
konferencji, sesja, na skutek

sporej odlegtosci miejsca obrad
od Banialuki, przebiegata cat-
kowicie obok festiwalu. To wiel-
ka szkoda, bo gremium festiwa-
lowe nadstawiato ucha na wies-
ci z Jaworza. | nie bez racji,
zaprezentowany bowiem pod-
Czas sympozjum zbiorowy ,por-
tret” lalki — jej wielu form
i wcielen, jej mnogich funkcji
kulturowych i jej sposobu ist-
nienia nie bytby obojetny prak-
tykom sztuki teatru lalek.

Z wizyta u nas

Teatr ,Lalka" goscit na swojej
scenie, we wrzesniu 1990,
Krymski Teatr Lalek z Simfero-

pola. Zespot z Krymu grat dla
warszawskiej publicznosci dzie-
ciecej, przez caty tydzien, dwa
przedstawienia: Bajki Czukow-
skiego — widowisko baletowo-
-operowe oraz Skaczacg kro-
lewng Ladislava Dvorskiego.
Oba spektakle rezyserowat Bo-
rys Azarow, od lat pietnastu
petnigcy w teatrze funkcje kie-
rownika artystycznego.

Wyjazdy zagranicz-
ne

Teatr ,Latka“ w Warszawie od-
byt, na przetomie czerwca i lip-
ca 1990, tourneé po Krymie
(Eupatorii, Simferopolu i Jat-
cie) z widowiskiem muzycznym
Figurki pana Gracjana Zywii
Karasinskiej (teksty piosenek:
Maciej Wojtyszko, muz. Jerzy
Derfel, rez. Krzysztof Rau, scen.
Adam Kitian).

TLIiA Kubus$ w Kielcach w maju
1990 przebywat na Ukrainie na
zaproszenie Polskiego Stowa-
rzyszenia Kulturalno — Oswia-
towego. Polskiej widowni w Kie-
kotinie i Murafie zaprezentowa-
no Szelmostwa Lisa Witalisa
J. Brzechwy, rez. E. Marcin-
kéwna, scen. E. Kronenberg —
Seweryn.

TLiA Baj Pomorski wzigt udziat
w Spotkaniach z Polska w Hof-
geismar (Niemcy) zorganizowa-
nych we wrze$niu 1990 z przed-
stawieniem Kuglarz w koronie
Z. Nawrockiej, rez. K. Arciszew-
ski, scen. A. Tosta.

Spotkania

Dnia 24 wrzes$nia ub.r. z ini-
cjatywy kierownictwa Departa-
mentu Teatru MKiS odbyto sie
w Teatrze ,Lalka” spotkanie dy-
rektoréw teatréw lalek z dyrek-
torem Januszem Ziebinskim
i specjalista ds teatrow lalek
Markiem Waszkielem poswieg-
cone nowej strukturze organi-
zacyjnej panstwowych teatrow.
Artysciiadministratorzy teatréw
dwiadomi w jakim kierunku po-
winien rozwija¢ sie organiza-
cyjny model dziatania teatréw
lalek nie zgtosili jednak Zzad-
nych praktycznych rozstrzyg-
nie¢  zmieniajacych sposob

funkcjonowania  kierowanych
przez siebie instytucji artystycz-
nych.

Publikacje

Ukazata sie ksigzka Marka
Waszkiela Dzieje Teatru Lalek
w Polsce (do 1945 r) wydana
przez Instytut Sztuki PAN.
Ksigazke mozna zamawiac¢ za
zaliczeniem  pocztowym na
adres: Instytut Sztuki PAN ul.
Dtuga 26, 00-950 Warszawa.

Jubileusze

Teatr Rabcio obchodzit 13
i 14 pazdziernika ub.r. czter-
dziestolecie dziatalnosci artys-
tycznej. Na program jubileu-
szowy zfozylty sie wybrane
przedstawienia z biezgcego re-
pertuaru teatru wraz z najnow-
szym widowiskiem — prapre-
mierg sztuki Barbary Kosciusz-
ko Zemsta wrozki (rez Ewa
Marcinkdéwna). Najwieksza
atrakcja tego jubileuszu bez
fanfar, orderéw i $rodowisko-
wego zlotu byty gorgce i wzru-
szajgce spotkania i rozmowy
z dziecieca publicznoscia. Pub-
liczno$cia, ktéra Rabcia potrze-
buje, kocha go i zna. 40 lat pra-
cy rabczynskiego teatru w stuz-
bie usmiechu i zdrowia dzieci
przypomniato, rzetelnie i z sen-
tymentem, wydawnictwo jubile-
uszowe opracowane przez Bo-
zene Frankowska drukujac tek-
sty miedzy innymi: Marii Kru-
ger, Stanistawa Ciezadlika i Do-
roty Stojowskiej.

Sprostowanie
W ,Teatrze Lalek” nr 4/89 do
artykutu Henryka Jurkowskiego
Komunikat o stanie ... hipotezy
wkradt sie przykry btad. Na str.
22, druga szpalta, chochlik dru-
karski podat mylng date istnie-
nia tabernakulum jako nastawy
ottarza od konca IV wieku.
Chodzi, oczywiscie, o wiek XIV!
Autora i czytelnikéw serdecznie

przepraszamy.
Kronike oprac.
Teresa Ogrodzinska

Oddano do druku w lutym
1991
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W nastepnym numerze: lalka w
kulturze | w teatrze.

Na zdjeciu: ,Le Horla”, Teatr
Francois Lazaro z Francji.







